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Andrés Segovia

Obras Para Guitarra

Vol.1 - Preludios Y Estudios
Vol.2 - 23 Canciones Populares
Beérben

Ecco l'attesissima pubblicazio-
ne delle Obras Para Guitarra di
Andrés Segovia nei due volumi
curati da Angelo Gilardino ed
Eliot Fisk.

Segovia non ha mai preteso di
essere considerato un composi-
tore nel senso pieno del termi-
ne, dichiarandolo in molte oc-
casioni e conducendo questa
attivita sempre a lato dei suoi
preminenti impegni di concer-
tista e didatta.

Tuttavia Uimportanza e l'in-
fluenza del complesso del suo
operato - per il mondo della
chitarra in particolare e per
quelto della musica in generale
- sono state tali da poter affer-
mare con Fisk che “i chitarristi
hanno bisogno di ascoltare
nuovamente Segovia, per com-
prendere da dove sono venuti e
dove stanno andando”, poiché
“in realta solo ora la vera storia
di Segovia comincia a emerge-
re” (dall'introduzione Ritornare
a Segovia).

Poco dopo la morte del chitar-
rista, sua moglie Emilia Segovia
(marchesa di Salobrefia) chia-
mo Fisk dicendogli di aver rin-
venuto tra le carte del marito
opere sconosciute.
“Nell'appartamento di Madrid,
dove il maestro era vissuto dal
1962 fino alla sua morte, esa-
minammo questo materiale. Le
opere appartenevano a tre ca-
tegorie: una collezione di canti
popolari, vari pretudi e studi
numerati disordinatamente, e
alcune trascrizioni, il tutto
scritto dall'inconfondibile ma-
no di Segovia. La signora Se-
govia voleva che io incidessi i
pezzi, e soltanto dopo lincisio-
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ne li eseguissi in concerto”,
racconta Fisk.

Nel Vol.1 troviamo 11 Preludi e
tre Studi, mentre it Vol.2 racco-
glie le 23 Canciones populares
de distintos paises - collezione
gia pronta per l'edizione nel
1941, in cui spicca lassenza di
canzoni popolari tedesche e
italiane.

La raccolta & chiusa dalla dol-
cissima Catalana, registrata da
Segovia in una versione un po’
differente con il titolo di £ noy
de la Mare, e inclusa nel famo-
so video di Chris Nupen Andrés
Segovia - The song of the guitar
(dello stesso pezzo esiste una
armonizzazione per chitarra di
M.M.Ponce del ‘26 intitolata
Cancion popular Gallega, e una
versione di Llobet pubblicata
nel '75).

Affidando i manoscritti di que-
sti brani a Fisk, la signora Se-
govia (Deli per il maestro), ha
detto: “sono le cose pid prezio-
se che possiedo”.

Come avverte Gilardino nella
prefazione “le diteggiature e le
legature chitarristiche sono
originali, anche nella loro sim-
bologia, e non ne sono state
aggiunte altre”.

Dato lindiscutibile interesse
storico della pubblicazione
(con testo italiano/spa-
gnolo/inglese) ci asteniamo
qui da ogni tentativo di descri-
zione delle musiche, compli-
mentandoci con i curatori per
la qualita di un lavoro essen-
ziale e necessario.

Esprimiamo qualche perplessita
solo riguardo alle dimensioni
un po’ esagerate dei caratteri
di stampa, con pentagrammi da
9 millimetri, spesso distanti fra
loro pitu di 6 centimetri: uno
spreco di carta utile solo ai
miopi gravi, che costringe tutti
i vedenti a diverse voltate di
pagina altrimenti evitabili.

Le copertine riproducono dipin-
ti di Santiago Rusifol, pittore
ammirato e conosciuto da Se-
govia in gioventd.

Prezzo: £. 37.500 a volume.

Manuel M. Ponce
Variations On A Theme
0f Cabezon

Tecla Editions

Secondo il racconto di Miguel
Alcazar, curatore di questa edi-
zione, Ponce concluse le Va-
riaciones sobre un tema de
Cabezon nel febbraio del 1948,
lo stesso anno della sua morte.
Fu questo il suo ultimo lavoro,
che egli dedico all'amico e con-
fessore padre Antonio Brambila
il quale, riferendo a Ponce del-
l'impressione ricevuta a Roma
dall'ascolto di qualche variazio-
ne per organo di Cabezon, gli
propose di comporre un lavoro
simile per chitarra sul tema che
egli stesso forni al composito-
re.

Sempre secondo Alcazar, Ponce
accolse linvito, armonizzando-
lo e aggiungendovi sei varia-
zioni e una fughetta.
L'organista che Brambila ascol-
to a Roma intorno al 1924 era
il famoso Enrico Bossi, “che fu
curiosamente insegnante di
Ponce a Bologna nel 1905”.
Alcazar ipotizza che le musiche
ascoltate allora da Brambila
fossero in effetti variazioni su
un tema di Cabezén, ma com-
poste dallo stesso Bossi, poi-
ché le ricerche sinora effettua-
te sulle origini di questo tema
non hanno consentito di attri-
buirne con certezza la pater-
nita.

In appendice troviamo tre altre
variazioni, tratte da un diverso
manoscritto sempre in possesso
del curatore: la prima - Var, VII
- & poi il brano in SOL magg.
che Alcazar include come Pre-
{udio n.III nell'ultima riedizio-
ne dei Twenty Four Preludes for
Guitar (Tecla ec.) del composi-
tore messicano.

La ricostruzione di tutta la
vicenda & quantomeno intrica-
ta, e considerato che non &
stato pubblicato un facsimile
dei manoscritti, che lorigine
del preteso tema di Cabezén &
dubbia e che carattere e stile
delle variazioni non testimo-

niano proprio della maturita
compositiva di Ponce, troviamo
pil che legittimi i dubbi e-
spressi dallo storico Gilardino
(Manuale di storia della chi-
tarra, Ed. Bérben) sull'autenti-
cita del lavoro.

Halkan Frennesson -
Max Grossel

Orchestral Illusions

Progetto Avanti

Finlandia Records

I due trentasettenni chitarristi
finlandesi Halkan Frennesson e
Max Grossel assumono per que-
sto cd di debutto un singolare
impegno: dimostrare che due
chitarre possono ricreare lillu-
sione, come dice il titolo, di
un‘intera orchestra.

E potevano perdersi 'occasione
di affidare alle loro 6+6 corde il
Concierto de Aranjuez? Rodrigo
stesso ha trovato soddisfacente
la loro trascrizione, davvero
ben fatta.

Di Edvard Grieg, il pit celebra-
to compositore scandinavo, il
duo adatta la famaosissima Peer
Gynt Suite No.1: particolarmen-
te riuscita Aase’s Death, il 2°
movimento, dove la sottrazione
all'originale e spiegata pompo-
sitd degli archi accentua il ca-
rattere confidenziale di contri-
ta solennita del tema di rievo-
cazione orientale. Non possia-
mo sapere se Grieg o Ibsen av-
rebbero gradito come Rodrigo.
Seguono la mozartiana £Eine
kleine Nachtmusik, forse il pez-
zo che meglio si piega al diver-
timento dei due (trasportato in
LA maggiore un tono sopra
l'originale), e il Concerto in Re
maggiore per archi, liuto e
basso continuo di Vivaldi.
L'ottima ripresa e il buon equi-
librio stereofonico servono
egregiamente un amalgama
timbrico di qualita, esaltando i
pregi degli interpreti.

Chi non ha pregiudizi verso le
riduzioni pud godersi {'opera-
zione Orchestral Illusions, ricor-
dando che “si pud avere l'illu-
sione di essere profumati/di
certo non si pud profumare d’il-
lusione” (Un rischio da spen-
dere, Dino M. (ataldo ed. poe-
sia metropolitana 1979).

Francesco Rampichini



