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voce non ne ha poi tanta, e neanche ha
a che vedere con fenomeni ancora pitl in-
soliti di successo commerciale come la co-
siddetta New Age Music, un eterogeneo
amalgama musicale molto spesso contro-
verso e in odore di vacuita. E evidente
quanto conti anche in questo caso 1'im-
magine sapientemente amplificata del per-
sonaggio, tanto chiaramente al di fuori dei
canoni della ‘look generation’ quanto in-
trigante nell’ambiguita del proprio mani-
festarsi timida ed altera allo stesso tem-
po, un’intellettuale dal viso pallido in cui
molti giurano di riconoscere segni evidenti
di una sensualita galoppante, anche se ce-
lata. Basta uno sguardo alla copertina di
quest’ultimo Solitude Standing per scopri-
re un viso da bambina cresciuta troppo in
fretta con due occhi penetranti e imper-
scrutabili. La timida esordiente delle pri-
me apparizioni oltreoceano ha perso par-
te della sua rigidita e in concerto appare
piu confidente in se stessa, pill partecipe
della propria stessa musica. Per sua stes-
sa ammissione questo secondo album non
vede piu la sua chitarra cosi in primo pia-

no; Suzanne si & resa finalmente conto del- .

la differenza fra il doversi accompagnare
da soli e avere invece una band di ottimo
livello con un arrangiatore intelligente die-
tro le spalle. Gli arrangiamenti sono una
delle cose piu interessanti del disco e «So-
litude Standing», di cui trascriviamo una
parte, & uno degli esempi piu validi in cui
la chitarra & una parte dell’orchestrazio-
ne generale, difficilmente considerabile
autonomamente al di fuori dell’insieme.
«Lo stile di Suzanne é molto semplice ep-
pure, ascoltandola, sembra a volte cosi
complesso», dice Steve Addabbo a pro-
posito di quello che la Vega chiama ‘stile
circolare’: «Piu che in termini di scale o
fraseggi penso in forma di tessiture e rit-
mi, circolarmente, cosa che difficilmente
porta a suonare in senso melodico, linea-
re. Per esempio, se mi piace una progres-
sione di accordi tendo a ripeterla pit vol-
te, @ minimalistico. Se qualcosa mi piace
la ripeto quattro o cinque volia e la can-
zone ¢ finita».

Sfruttando poco le posizioni normali, Su-
zanne Vega usa al massimo due o tre dita
della sinistra sfruttando ampiamente le
corde aperte ed evitando quasi sempre le
terze maggiori, mentre il suo stile diventa
piu interessante nell’interazione ritmica,
decisamente poco tradizionale, ottenuta
fra voce e chitarra in pezzi come «Knight
Moves» e la stessa «Solitude Standing».
La sua immagine ha riportato in auge an-
che un certo tipo di strumento, essendo
comunemente associata alle Guild F-42
che usa quasi sempre in concerto e su tut-
to ’ultimo disco; sul palco la chitarra vie-
ne amplificata con ben tre trasduttori, un
piezo-elettrico installato nel ponte dalla
casa, un elettro-magnetico Dean Markley
nella buca, e un microfono Shure SM-83
all’interno della cassa. Il suo amore per
le Guild sembra datare dalla prima chitar-
ra acquistata con il proprio denaro fino
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all’endorsement attuale che le permette di
cambiarne quante ne vuole, mentre le cor-
de sono D’Addario. Per quanto possa a
volte sembrare strano, non usa mai accor-
dature aperte.

Stefano Tavernese

L’INTERVISTA

Puoi dirci quali folksinger e musicisti ti
hanno influenzato pin di tutti?

Penso che siano un paio. Piu di tutti Nor-
man Collins. Amo la voce di Astrud Gil-
berto, la considero la miglior voce del
mondo, vorrei cantare come lei. Poi an-
che Joan Baez, perché canta in maniera
molto pura. j

Suzanne, tu hai un modo particolare di bi-
lanciare i suoni fra voce e chitarra. E una
tecnica studiata?

Bene, penso che vada cosi. Quando sono
sola nella mia stanza e penso ai ritmi che
potrei usare, prendo la chitarra e inizio a
farli, in seguito viene il canto. Cosi nasce
quella specie di sintonia che trovi fra la
mia voce e la chitarra. Molti di questi rit-
mi sono di origine brasiliana, sono spes-
so influenzata dalla bossa nova, perché
amo quei ritmi e quegli accordi, amo pren-
dere queste cose come dei classici, ma
ascoltando, pizzicando le mie corde: non
mi piace imparare le cose solo dai libri.

Come mai prediligi le tonalita minori, spe- -

cialmente il SIm? E in corrispondenza con
il tuo tono di voce?

Si, penso che sia cosi. Non posso lasciare
i toni minori perché mi danno la sensa-
zione e la vena giusta, molto spesso incon-
sciamente. Mi stimolano piu di altri ac-
cordi. I maggiori sono piu allegri ma per
qualche ragione i minori mi stimolano di
piti. Ma cerco di uscirne, perché il mio ar-
rangiatore si lamenta (ride, ndr) perché
deve curare le mie canzoni sempre nella
stessa tonalita, o con lo stesso feeling mi-
nore. Fin da quando ero bambina senti-
vo che le canzoni folk erano molto tristi,
e che i suoni tristi mi coinvolgevano pit
di quelli allegri.

Come mai consideri cosi importante par-
lare della solitudine?

Probabilmente perché provengo da una
famiglia numerosa e perché sono sempre
stata circondata da tante persone. Anche
a N.Y. sono sempre circondata da tante
persone... E anche ora sono circondata da
tante persone! (Ride, ndr). Forse percio
adesso amo stare sola, proprio perché da
bambina non lo ero mai.

Fra il tuo primo album e il secondo gli ar-
rangiamenti si sono fatti pitt complessi.
Qual é stato il percorso di questa muta-
zione?

Quando feci le prime registrazioni non
suonavo con la band, ma da sola, e non
sapevo nulla circa le tecniche di registra-
zione, di mixaggio o di arrangiamento.
Nello stesso tempo alla mia casa discogra-
fica erano molto comprensivi e mi chie-
devano come pensavo di arrangiare i pez-
zi. Dicevo: io ho portato le canzoni, vol
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pensate ad arrangiarle! (Ride, ndr.) Quan-
do poi sentii il primo album lo trovai trop-
po debole e sotto tono, e volli sviluppare
uno stile con un gruppo. Per il secondo
album avevo questa band e restai con lo-
ro a registrare e anche a mixare. Cosi mi
feci piti addentro alle tecniche di registra-
zione conoscendole da vicino, e questo mi
ha aiutato nello scegliere elementi per rav-
vivare il mio secondo album, e anche a
concettualizzare la musica in maniera to-
talmente diversa da prima. Quando suo-
navo sola non mi rendevo conto che un
tastierista poteva interpretare un pezzo
molto meglio di quanto potessi fare io.

Quando tu canti,pero, tutti gli strumenti
al di fuori della tua chitarra spariscono co-
munque. Perché?

Questo accade soprattutto perché il mio
tastierista nel fare gli arrangiamenti fa in
modo di stare attorno ai testi. I testi che
scrivo hanno un ritmo, e non voglio ave-
re parti che entrino in conflitto fra loro,
nel rispetto della voce.

Vedo che hai le unghie della mano destra
molto lunghe... sono finte?

(Ride, ndr.) No, non sono unghie finte,
uso un prodotto che le rafforza.

Suoni solo con le unghie o usi plettri o fin-
gerpicks?

No, solo con le unghie e un fingerpick in
plastica per il pollice.

Sulla tua formazione di chitarrista... hai
imparato a orecchio o con un maestro?
Ho sempre avuto una chitarra in casa mia,
perché mio padre era solito suonare blues
e musica folk, cose semplici. Cosi ogni
tanto prendeva la chitarra e lui mi inse-
gnava qualche accordo. Avevo anche uno
zio che suonava e aveva qualcuno di quei
libri con le immagini delle posizioni delle
dita sul manico, poi lavoravo sul ritmo.
A sedici anni facevo un po’ di country e
folk, e amavo Woody Guthrie. Ma da al-
lora in poi divenni piu percussiva nel mo-
do di suonare.

In che misura lavorare con Lenny Kaye
ha influenzato il tuo modo di fare dischi?
Ho due produttori, Steve Addabbo e Len-
ny e il lavoro é diviso fra i due. Steve la-
vora sugli aspetti tecnici curando la qua-
lita del suono e gli strumenti. Lenny la-
vora con me sugli aspetti piti concettuali.
Non sa molto di tecniche di registrazione
e di tecnologia, lavora sui testi poetici e
sui sentimenti delle canzoni e cerca di met-
tere elementi originali negli arrangiamenti,
spingendomi in direzioni che magari a me
sfuggono. I produttori sono stati molto
importanti per me, Steve € la mia mano
destra e Lenny la sinistra. Entro cinque
anni potrei non aver pitl bisogno dei pro-
duttori, ma ora mi servono perché sono
un po’ come il mio specchio.

In «The Queen And The Soldier» ¢’é una
dodici corde di sottofondo con un arpeg-
gio molto delicato. La suoni tu?

No. Nell’album & Steve Addabbo, in con-
certo ¢ Mark.

E la sei corde?

Sono io.
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Qual é la differenza nella composizione
dei testi fra il primo e il secondo dei tuoi
album?

Tutte le canzoni del primo album quan-
do le finii vennero eseguite pin volte in
pubblico. Alcune del secondo le ho fatte
in studio e alcune le finivo in sala di mi-
xaggio. Il linguaggio per me & qualcosa
che non finisce di essere composto. In
«Caspar Hauser» avevo dei tempi stretti.
In studio ebbi un’idea improvvisa, inven-
tai le parole, andai a casa e la finii. Perd
solitamente non lavoro in maniera cosi
frammentaria.

Preferisci i brani che narrano una storia
o quelli fatti di sensazioni?

Tutt’e due. Ma le storie sono pit ‘old fa-
shion’, mentre i brani di sensazioni li tro-
vo piu moderni.

In che modo il tuo essere buddista ha in-
fluenzato il tuo stile di scrivere canzoni?
E difficile dirlo perché non esiste un vero
e proprio stile buddista... Ci sono molte
persone che sono buddiste. Tina Turner

¢ buddista, Boy George pratica il buddi-
smo da poco, e io stessa non sono molto
sicura di esprimerlo nella musica... Anche
Herbie Hankock é buddista.

Cosa pensi di fare in futuro con la chitar-
ra? C’8 qualche chitarrista in particolare
che ascolti o che studi?

Sto pensando alla chitarra elettrica cui
vorrei dedicarmi, ma devo sviluppare la
tecnica. Fra i chitarristi amo molto Mi-
chael Hedges, perché si avvicina al suo
strumento con tutto il corpo, si fonde con
la chitarra. o invece combatto con la chi-
tarra, lui & incredibile da vedersi suonare
perché ha una forza, un fluido, e quando
lo ascolto penso che potrei avvicinarmi al-
la chitarra in modo completamente diver-
so da come faccio ora,

Sei contenta di suonare per il tuo pubbli-
co italiano?

Si, si, molto. Imparo sempre qualcosa, e
poi amo questo paese.

Francesco Rampichini




Suzanne Vega
«MARLENE ON THE WALL»

Dall’album Suzanne Vega
Trascrizione di Francesco Rampichini

Sei battute soltanto, ma dense di emogzioni. Si tratta di alcune frasi centrali di chitarra elettrica.
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Suzanne Vega
«THE QUEEN AND THE SOLDIER»

Dall’album Suzanne Vega
Trascrizione di Francesco Rampichini

Nella partitura troverete trascritte due chitarre che suonano contemporaneamente: la prima utilizza un barré al secondo capotasto, in posizio-
ne di LAm ed & suonata da Suzanne Vega. La seconda, una dodici corde, e suonata da D’Addabbo.
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