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CONCERTI

XI STAGIONE CONCERTISTICA
DELL’ATENEO DELLA CHITARRA

Milano, Aprile 91 - Teatro delle Erbe

Milano, 3 aprile. Serata quasi pri-
maverile, il Teatro delle Erbe alle
21 & raggiunto da un’affluenza di
pubblico probabilmente inferiore al-
le aspettative degli organizzatori, vi-
sto che questo avrebbe dovuto esse-
re il concerto di maggior richiamo
della stagione.

Siedo oltre la meta sala. Dopo una
ventina di minuti Alberto Ponce
guadagna il proscenio. Si accomoda
con la sua Fleta, fa un cenno col ca-
po e attacca la Fantasia n. 6 "Les
Adieux" di Sor.

Poche battute e comincio ad avere
la sensazione d’essermi seduto trop-
po lontano. I suoni arrivano deboli e
sfuocati. Chiedo al mio vicino se
sente bene. Ponce sembra in diffi-

di Francesco Rampichini

colta. La precisione viene a manca-
re: sard ’emozione. Finita la Fanta-
sia aspetto che, rotto il ghiaccio, il
maestro si esprima alla propria al-
tezza. Sonata op. 15 di Giuliani, di-
ce il programma. Confido in questa
seconda interpretazione per allonta-
nare il senso di vuoto lasciato dalla
prima. Invano: Ponce seguita a suo-
nare con espressione afflitta. Suda,
scuote la testa, sembra sul punto di
piangere. Prosegue sino alla fine del
primo tempo in condizioni a dir po-
co spiacevoli. Qualcuno in sala lo
sbeffeggia. Durante I'intervallo una
quota di pubblico se la svigna delu-
sa, mentre vengo informato che una
violenta infiammazione dei tendini
gli rende dolorosi i movimenti del

Alberto Ponce

braccio e della mano sinistra. 11 se-
condo tempo del concerto - che a
questo punto forse sarebbe stato be-
ne interrompere - dovrebbe aprirsi
con la Suite Compostelana di Fede-
rico Mompou. Ponce torna in scena.
Siede e bofonchia: *On va voir”... si
vedra, Ovvero, vedremo se ce la fac-
cio. Durante I’esecuzione si contor-
ce, si ferma, si scusa... ma vuole ar-
rivare alla fine. Perché? Tutto il
pubblico & in pena. Verrd poi a sape-
re che durante I'intervallo un fisiote-
rapista gli ha praticato un massag-
gio, che evidentemente aveva fatto
sperare a Ponce di superare il pro-
blema. Cosi non & stato. Solo rari
momenti di debole grazia hanno ac-
cennato un’idea della bellezza del
fraseggio che le sue mani sanno ot-
tenere. Peccato, sard per un’altra
volta. Non era forse il caso che lo di-
cesse lui, promettendoci di tornare?
Auguriamo al maestro di riprender-
si prontamente da questo inconve-
niente che deve averlo provato an-
che sul piano psicologico.

11 10 aprile, secondo mercoledi della
stagione, il Teatro delle Erbe vede
un’affluenza di pubblico decisamen-
te superiore al precedente. Prima
del concerto ci si aggira nella sala
adiacente la platea dov'é allestita
una mostra del pittore lodigiano Pe-
drazzini. Le responsabilita di Rocco
Peruggini sono decisamente ardue:
riscattare la sfortunata debacle di
Ponce, vedersela con un pubblico in
parte perplesso, e non ultimo essere
uno dei promotori e organizzatori
della stagione. Il programma ¢€ tut-
t’altro che leggero. Dopo un abbon-
dante quarto d’ora entra in scena, si
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prepara in silenzio ¢ attacca il Pre-
ludio di Tarrega. E subito chiaro
I'ottimo controllo tecnico ed emoti-
vo di questo maestro. Il suono nitido
della Giussani non si lascia affogare
dal non trascurabile fattore fonoas-
sorbente della sala, e per quanto in-
cline a favorire i bassi & sempre otti-
mamente modulato da Peruggini,
via via piil chiaro e sciolto nel succe-
dersi dei brani. Ottima e rigorosa la
lettura degli studi di Villa-Lobos: il
chiaro risalto delle voci nella loro in-
dipendenza e il perfetto controllo -
ad esempio - della lunga sezione
centrale di note ribattute nel n. 11,
restituiscono intatto il piacere del-
I’ascolto. Osservazioni senza dubbio
estendibili a tutto il programma.
Dopo l'intervallo e nel frattempo li-
beratosi dalla giacca (tanto il suo-
no non cambia” ha simpaticamente
avvertito) Peruggini ha proseguito
senza incertezze l'interessante se-
condo tempo - I'unico della rassegna
interamente contemporaneo - fra gli
echi "aperti” di Brouwer e tre mo-
menti dalla Suite di Luisa Indovini
Beretta delicatamente tratteggiati e
purtroppo un po’ disturbati da inop-
portuni spostamenti di mobili nella
sala attigua, che certo non hanno
giovato alla concentrazione del pub-
blico.

Ha chiuso in grande stile la Sonata
di Castelnuovo-Tedesco, straordina-
rio esempio di equilibrio tra forma e
ispirazione del compositore fiorenti-
no. Al termine l'intenso applauso
del pubblico reclamera ben due bis -
Campanas de la Alba di Eduardo
Sainz de la Maza e El Abejorro di
Pujol - da quest’interprete che meri-
ta la massima attenzione di pubbli-
co e addetti ai lavori: del primo per
il puro piacere di un ascolto non co-
mune, dei secondi per la minuziosa
attenzione con cui tratta e risolve i
ben noti problemi dello strumento,
la precisione e I’'ampio spettro di va-
riabili timbriche.

Mercoledi 17 aprile a Milano nevica
a larghe falde, infatti sono riuscito a
trovare parcheggio in via Mercato:
due eventi a cadenza quadrilustre.
Al terzo passaggio di testimone sul
proscenio del Teatro delle Erbe toc-
ca a un chitarrista che ha da sparti-
re qualcosa con entrambi i prece-
denti: di Ponce & stato allievo all’E-
cole Nomale di Parigi (Diplome Su-
perieur de Concertiste), e con Pe-
ruggini condivide il brillante ciclo di
studi al Conservatorio di Piacenza

Rocco Peruggini

sotto la guida di Mauro Storti. A
ben guardare nei programmi si ri-
scontrano per la verita molti punti
di contatto fra i tre, quando non una
vera e propria omologazione di auto-
ri e in alcuni casi di opere. E vero ad
esempio che i Piéces Caracteristi-
ques ds Moreno-Torroba, dallo
sfortunato Ponce, & come non averli
sentiti: ed eccoli ritrovati - a colma-
re un vuoto postumo, non premedi-
tato - nella brillante interpretazione
di Fichtner. Quasi tutto il concerto
& accompagnato dagli scrosci delle
grondaie del Teatro che rovesciano
ettolitri di neve scielta contro i vetri

Guido Fichtner

e le pareti: quei rumori che all’inizio
distraggono ma dopo cinque minuti
danno assuefazione.

Fichtner ha affrontato i due impe-
gnativi round con ottimo controllo e
dimostrando eccellente capacita di
interiorizzare la musica, a tutto van-
taggio del rendimento della sua Fle-
ta e del pubblico. Due bis simpatici
richiesti a furor di popolo: la delica-
ta Alborada di Tarrega e lo Studio
n. 8 di Villa Lobos, forse un po’ af-
frettato. Ma la Sonata op. 47 di Gi-
nastera, ricca di stratagemmi mec-
canici, era costata un’unghia all’ot-
timo Fichtner, nonostante la ritenu-




Jaromira Jezkova

ta attenzione: "come al solito”, com-
mentava nei camerini alla fine del
concerto.

L’ultimo appuntamento di questa
stagione, fissato con un’artista ceco-
slovacca, nasce penalizzato da un

pubblico assente per la concomitan-
za di: a) concerto di Emanuele Se-
gre al Conservatorio Verdi; b) tra-
stulli calcistici (leggi: partite).

Jaromira Jezkova si presenta con
puntualita sul palco e porge con pia-

cevole garbo il Tarrega d’apertura,
Caso unico in questa rassegna, spen-
dera due parole di presentazione per
ogni titolo prima di suonare. Diplo-
mata a Berlino, secondo premio nel-
I’84 (a 19 anni) al Concorso Interna-
zionale di Parigi ”Radio France”, &
attualmente docente di chitarra al
Conservatorio Nazionale di Praga.
Premesse di tutto rispetto che non
deludono le aspettative dei presenti,
L’emozione - era la sua “prima vol-
ta” in Italia - non intacca la grande
preparazione tecnica di Jaromira
Jezkova, benche’ tutta la sua presta-
zione sia apparsa piuttosto “stret-
ta”, in un’accelerazione forse un po’
eccessiva. Chiudono fulmineamente
il primo tempo Villa-Lobos suonato
a velocita vertiginosa e Sor fatto di
netti e radicali contrasti dinamici.
Un secondo tempo in parte contem-
poraneo, con un omaggio al suo sfor-
tunato maestro Jiri Jirmal che - ci
informa nel suo inglese educato - a
causa di un incidente non pud pii
suonare. Conclude il Paganini della
Grande Sonata in La magg., sempre
percorso al fulmicotone, sigillando
un programma impegnativo anche
se non molto originale.
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RECENSIONI

COMPACT DISC

ECHI NOMADI E CARIBE

EDUARDO FERNANDEZ, Engli-
sh Chamber Orchestra, Barry Wor-
dsworth - MALCOM ARNOLD
Guitar Concerto. LEO BROUWER
Retrats Catalans. HERBERT
CHAPPEL Caribbean Concerto. -
DECCA, 1990 -T.T. 60.22 - DDD.

DECCH

MALCOLM ARNOLD

Guitar Coneerto

LED BROUWER

Retrats Catnlans

HERBERT CHAPPELL

I Carilibean Coneertn

EDUARDO FERNANDEZ
English Chamber Orchestra
‘ Barry Wordsworth

9,Invccc di pescare i soliti cliches
dal pozzo dell’idioma spagnolo,
Arnold ricorre al jazz” scrive Fer-
nandez nella presentazione al disco,
il che & vero solo in parte. Lo & sen-
z'altro per il movimento centrale del
Concerto, dove echi dell’espressivita
del grande chitarrista manouche
(tzigani della Francia nord-orienta-
le) Django Reinhardt sedimentano
nell’orchestra una sorta di carattere
para-blues, letto da Fernandez forse
con un po’ troppa ritenzione. Il tipo
leggero di bending utilizzato sembra
piu che altro vicino ai moderni in-
terpreti di flamenco. Per chi cono-
sca Reinhardt questa di Arnold ri-
sulta una lente un po’ leziosa; un
concerto di qualche audacia e per
certi versi spettacolare.

Di Brower Fernandez ha gia inciso
parecchie cose. Nei Retrats Cata-
lans la sua chitarra sembra molto a
proprio agio e ben precipitata in
questa composita soluzione orche-

T RTINY AN VT A AT T T

di Francesco Rampichini

Introduciamo da questo numero
valutazioni espresse da un mini-
mo di una a un massimo di cin-
que stellette, Una sintesi di co-
modo per chi legge cosi configu-
rata:

¥ insufficiente

br g sufficiente

Tl discreto

vt buono

¢ ¥¢ ¢ v 3% ottimo

strale. I due dedicatari sono catalani
di spicco: F. Mompou (La puesia) e
I'architetto Gaudi' (E/ ritmo). La
rarefazione iniziale del primo dei
Retrats stempera quell’idea senza
strappi della puesia che, per il mae-
stro cubano, dev’essere anche sere-
nita; la chitarra si muove leggera
nei cristalli orchestrali. 1l secondo -
El ritmo - si esprime in una struttu-
ra pill concitata e magmatica, la
chitarra contribuisce a condurre al
momento eroico della tensione, co-
munque affidato all’orchestra in
delta percussivi. X

11 Guitar Concerto No. 1 di H. Cha-
pell detto Caribbean dal luogo - An-
tigua - in cui venne abozzato I'ulti-
mo movimento, & davvero molto ca-
ribe nelle sue parti percussive: sia
quelle affidate alla chitarra, nelle
robuste nocche di Fernandrez, sia
quelle interpretate da percussioni di
varia natura - a sostegno di un’or-
chestra piuttosto raccolta.

Buona prova dell’English Chamber
Orchestra diretta da Barry Wor-
dsworth: sembra tutta registrata un
po’ scura ma I'impasto sonoro &
complessivamente convincente.

INTERPRETE: ¥ vt ¢
RIPRESA: ¥rvrir
DURATA: ¥
CONFEZIONE: s
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IL CANNOCCHIALE
ROVESCIATO DEI SECOLI

ANCIENT MUSIC - MICHELA-
GNOLO GALILEI Sonate da il
primolibro d’intavolatura di liuto
(1620). - PAUL BEIER, liuto. -
NUOVA ERA, 1990 - T.T. 56.51 -
DDD.

NLOVA
ERA

alilei: un nome dalla forza evo-

cativa immensa nella storia del-
'umanita. La famiglia di Vincenzo
Galilei - autore di importanti opere
teoriche fra cui Dialogo della musi-
ca antica et della moderna e Froni-
mo, sulle intavolature per liuto - ol-
tre al sommo primogenito Galileo, a
sua volta abile liutista, partori Mi-
chelagnolo nel 1575. Lo crebbe con
I'intento di farne un musicista, cosa
forse tentata anche con Galileo che
ben altre strade aveva da percorre-
re. Alla morte del padre, Michela-
gnolo venne affidato al fratello mag-
giore che ne traccid il destino, pro-
cacciandogli incarichi via via pil
prestigiosi e remunerati fino all’ulti-
mo e definitivo presso il Duca di Ba-
viera, che per questa via soddisfera
il proprio desiderio di avere i libri di

SEICNDNDE



Galileo e persino un suo rarissimo
cannocchiale.

"Noi ascoltiamo la musica di Mi-
chelagnolo Galilei in un modo com-
pletamente diverso da come era per-
cepita al suo tempo...” scrive Beier
nella presentazione. Possiamo, per
cid che si conosce di un’epoca lonta-
na, tentare il brivido di un balzo
enorme nel tempo. Ma ha ragione
Beier nell’asserire che quanto ad un
ascoltatore del XVII sec. "doveva
sembrare radicale e stupefacente a
noi appare delicato e sommesso”. E,
se lo stesso Michelagnolo apre la
sua unica pubblicazione avvertendo
che le molte durezze e dissonanze
contenute in quest’opera non sono
errori di stampa, possiamo immagi-
nare quale timore di un impatto vio-
lento sui suoi coevi dovesse avere,
impatto per noi enormemente miti-
gato dai secoli. Epoca di violente
condanne per chi ruppe la visione
tolemaica e aristotelica dell’univer-
so, violente condanne per le innova-
zioni tecniche e armoniche di Mon-
teverdi, e fatte le debite proporzioni
il timore di Michelagnolo di non es-
sere compreso per gli urti inconsueti
delle sue armonie o la conduzione
delle “sdiminutioni” nelle sue So-
nate.

Voci d’uccelli compaiono fra i movi-
menti di danza, e i cultori del gene-
re accetteranno di buon grado que-
st’elemento bucolico degli ambienti
- presso la chiesa di S. Martino a
Bondo (Svizzera) - dove sono state
effettuate le registrazioni. Paul Be-
ier si & servito di un liuto di moder-
na costruzione con tutte le corde in
budello e quelle basse rinforzate in
rame, costruito sulla base di un mo-
dello del liutaio Hans Frei dell’ini-
zio del XVI sec. Il microfonaggio
“serrato” implica una certa dose di
rumori meccanici che comunque
non inficiano la nitidezza d’ascolto.

INTERPRETE: % ¥
RIPRESA: 7r3r %
DURATA: ¥ ¥
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ILLUSTRI LONTANI

LEONHARD LECHNER - SPRU-
CHE VON LEBEN UND TOD
UND ANDERE NEUE TEUTSH-
CE LIEDER. Sacred and Secular

songs - CANTUS COLLN, KON-
RAD JUNGHANEL. BMG MU-
SIC, harmonia mundi, 1990 - T.T.
74.26 - DDD.

LEONHARD LECHNER
SPRUCHE VON LEBEN UNDTOD

UND ANDERE NEUETEUTSCHELIEDER',
sacnsa AND sstuum soncs e -4

CANTUS COLLN
‘3 KONRAD JUNGHANEL

1 Cantus Colln - formatosi nel

1987 - &€ un complesso vocale com-
posto da cantanti dotatissimi e, co-
me questa incisione ampiamente di-
mostra, attenti cultori della musica
vocale tedesca e italiana rinasci-
mentale e barocca.
L’opera di Lechner - austriaco (”A-
thesinus™), allievo di Orlando di
Lasso - rappresenta uno dei vertici
della musica sacra protestante pri-
ma di Schutz. Il madrigale ed il
mottetto fiammingo vengono en-
trambi composti da Lechner con te-
sti sia profani che sacri. Un esempio
delle tematiche di Lechner - nel pri-
mo caso - ce lo da 'undicesimo tito-
lo di questa ricca parade: Ein Musi-
cus wollt frohlich sein, breve para-
bola di un musicista che, in sintesi,
si sbornia e compone una canzone
pensando ah, avessi ogni anno una
bella cuvee di vino, allora si che
scriverei bellissime fughe!”
La formazione & cosi composta: so-
prano, controtenore, due tenori, due
bassi, organo e liuto - quest’ultimo
suonato dall’Artistic Director, il
bravo Konrad Jughanel - il cui
aspetto bizzarro sembra rivelare il
desiderio di un’esistenza dislocata
indietro nei secoli...
Il disco & aperto dai diect minuti di
"Deutsche Spruche von Leben und
Tod”, canto di trionfo per la vittoria
di Cristo: "quindici quartine, riunite
apparentemente senza schema, e
che tuttavia si congiungono in una
geniale danza macabra di grandissi-
mo effetto” (Konrad Ameln).
Devoti e/o semplici amanti della
musica sacra e profana dell’epoca

avranno di che saziarsi, in queste
stanze che richiamano sempre in
qualche misura i vetri piombati e
multicolori delle cattedrali: severi,
immobili scrutatori delle pene ine-
stinguibili dell’'umanita.

INTERPRETE: vt vr e vrir
RIPRESA: ¥ %%yt
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DUE PER UNO

PAGANINI - Sonatas Op. 2, Op. 3
- Cantabile and Waltz - Duetto
Amoroso (first recording) - Cantabi-
le in D. Major - F. MEZZENA vio-
lin - A. SEBASTIANI guitar. DY-
NAMIC, 1989 - T.T. 72.44 - DDD,

PAGANINI

Senatas Op2— Op3
Canlabile and Waltz

unga ondata per il Genovese.

Dodici Sonate, sei dell’Op. 2 e
sei della 3 tutte in due movimenti e
con la consueta umorale scelta e di-
sposizione dei tempi. La Sonata VI
Op. 2 (e non la I1I com’¢ indicato
per un refuso nellintroduzione di
Edward Neill) termina con un Tem-
po di Valtzer. Curiosa anche la IV
dell’Op. 2 La Sinagoga, aperta da
un Andante calcando fatto di guttu-
rali e tremanti bicordi. Nella Sona-
ta I Op. 3 troviamo un difficile equi-
librismo violinistico: 42 secondi di
pizzicato con la mano sinistra. Alle
Sonate segue Cantabile e Valtz in
MI magg., scritto per il “bravo ra-
gazzino Camillo Sivori” - che fu poi
uno dei maggiori violinisti dell’800,
allievo per qualche mese di Pagani-
ni. Poi il decatlon programmatico
del Duetto Amoroso in questa *first
recording”, come avverte la coperti-
na. Dieci quadri inanellati da Prin-



cipio a Distacco, passando per Lite,
Pace, Segnale d’Amore e quant’al-
tro: contenuti in sole sei pagine au-
tografe molto divertenti - in cui il
violino conduce gli umori meldoci
con assoluta preminenza - preludono
alla spensieratezza del Cantabile in
RE maggiore. Scritto per violino e
pianoforte, quest’ultimo dispiega a
pieni polmoni la penetrante dolcez-
za del pennino del Nostro, quell’ab-
bandono sensuale e portato che per
malintese analogie piaceva tanto ai
registi americani dei drammoni
amorosi degli anni *50.

La chitarra di Sebastiani compie
con metodica puntualité il suo lavo-
ro, decisamente complementare se
si eccettua I'episodio in minore del-
I'Allegretto energicamente della So-
nata V Op. 3, in cui ricopre un ruolo
momentaneamente solistico. Valido
il violino di Franco Mezzena.

INTERPRETE: >t % ¥r3%
RIPRESA: v
DURATA: fr¥r%rir it
CONFEZIONE: +r¥r¥rvr

CONTEMPORANEI
DI SE STESSI

MAURIZIO COLONNA - CHI-
TARRISTI COMPOSITORI DEL
XX SECOLO - Musiche di M. Co-
lonna; J. W, Duarte; A. Lauro: A.

E RIPARAZIONE

* LABORATORIO DI PRODUZIONE
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99 a una fantasia melodica ed

u.huna inventiva per le princi-
pali combinazioni armoniche che
non possono altro che dare I'imma-
gine di uno straordinario, direi ge-
niale, talento musiale™. Cosi Alirio
Diaz presenta Maurizio Colonna
sulla copertina di questo CD in cui
troviamo affiancati 12 titoli di Co-
lonna stesso, ed uno di ciascun altro
degli autori scelti, salvo la quadru-
plice presenza per Barrios Mangoré.
Colonna si propone quale virtuoso
nel senso della velocitd, recuperan-
do il filone romantico della figura
del solista. Le formule usate per
sbalordire nelle sue composizioni so-
no di grande impatto per quanto
piuttosto sfruttate, da lui stesso fat-
te rimbalzare di brano in brano so-
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stanzialmente immutate. Si veda in
proposito Spanish Capriccio che
apre il disco, I'Allegro di Games,
I’Allegro di Fantasia sul none di J.
S. Bach, il percorso di To romantic
Virtuosity da Moments live in my
nemory: in tutte queste occasioni il
lavoro del chitarrista macina in pro-
gressioni pil 0 meno regolari una
quantita di note arpeggiate, lavoran-
do su modelli d'ispirazione chiara-
mente iberica: cid che probabilmen-
te intende Diaz con “inventiva per
le principali combinazioni armoni-
che”. Non & questa la sede per ap-
profondire strutturalmente i lavori
dei compositori, ma & evidente che
non rientra negli obiettivi di Colon-
na la ricerca di nuovi linguaggi.
Quanto al termine “geniale” usato
da Diaz, sarebbe ora che cades-
se I'uso improprio e adulativo che se
ne fa.

L.a seconda meta del disco scorre
belle pagine dei suoi autori preferiti,
da Duarte - Valzer n. I, Op. 83 - a
Llobet - £1 noi del mare -, passando
per Barrios Mangoré - Medallon
Antiguo, Las Abejas, Villancico de
Navidad, Estudio el la menor, pro-
fuse nelle straripanti risorse espres-
sive di questo dotatissimo artista.

La Ramirez del *74 di Colonna &
straordinariamente ben registrata.
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nella bottega dellc chitarra di
Lucio Antonio Carbone |
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