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~ RECENSIONI

COMPACT DISC

di FRANCESCO RAMPICHINI e MARIA VANGELISTA

IL GIRO DEL MONDO IN 80
MINUTI

AVANT-GARDE GUITAR
Musiche di Takemitsu, Britten, Berio,
Brouwer - Eduardo Fernandez, chitar-

ra

DECCA, 1993-T.T. 73'55"" - DDD

Eduardo Ferndndez

Avant-garde guitar

Takemitsu
Britten

Berio

Brouwer

Il in twilight, quattro intro-

spettivi, direi perplessi pezzi

del giapponese Takemitsu,
ricercatore di mistici equilibri fra
le avanguardie musicali del Nove-
cento europeo e la cultura del suo
Paese, danno alla chitarra di Fer-
nandez ’avvio per questa parabo-
la che - chiusa da Yuquijiro Yo-
coh, altro giapponese, con Saku-
ra-Theme and Variations on a
Japanese folk song - tocca autori
contemporanei piu che storicizza-

ti. L’inclinazione dell’interprete
per la «cosa» mistica sottolineata
dallo stesso nelle note di coperti-
na, & ribadita dall’inclusione di
Espiral eterna di Brouwer, forse
l’opera con piu implicazioni meta-
fisiche del compositore cubano.

A seguire, il Britten dello stu-
pendo Nocturnal after John Do-
wland in una esecuzione non im-
peccabile, che alterna momenti di
concentrazione a fasi di scarso ap-
profondimento.

Un po’ affannata I’esplosiva Se-
quenza XI di Berio, per la cui
«chitarristicizzazione» il composi-
tore si & valso della collaborazione
di Fisk che I’ha definita «<un omag-
gio alla musica spagnola con il suo
linguaggio modernon.

Infine la francamente noiosa e
interminabile opera prima per
chitarra della colombiana Ana
Torres (n. 1961) Mil y una caras.

Un disco stimolante, senza con-
cessioni alle leggi di mercato e tec-
nologicamente ottimo, per una
chitarra non entusiasmante. F.R.

INTERPRETE PAG %S¢
DURATA Yo e Yo ek
CONFEZIONE Ve Yo v
NONSOLODUO

TWO CONCERTOS FOR TWO GUI-
TARS

Musiche di Rodrigo e Castelnuovo-Te-
desco - Sergio e Odair Assad chitar-
re, St. Gallen Symphony Orchestra,
John Neschling, direttore.

GHA, 1991-T.T. 49’42

ono qui felicemente abbinate
le piu celebri composizioni
per due chitarre e orchestra,
il Concierto Madrigal di Rodrigo
e il Concerto op. 201 di Castelnuo-

Sergio & Odair

vo-Tedesco. Il Madrigal € cosi in-
titolato perché basato sul madri-
gale di Arcadelt «O felici occhi
miei», la cui melodia principale ¢
enunciata dal flauto nel secondo
dei dieci movimenti che in forma
di aria e di danza lo costituiscono.
L’Autore lo ha cosi descritto:
«Questo concerto si libera della
struttura piu comune, e anche se
stabilisce un dialogo e adotta una
scrittura in stile concertante, ten-
de piuttosto verso la suite; ma ’e-
lemento che lo sostiene € in realta
la variazione. Ciascuna delle sue
variazioni, o episodi, reca un tito-
lo, che suggerisce una certa atmo-
sfera o uno scenario, sempre nello
spirito che pervade l'intera parti-
tura, di un delicato schizzo poeti-
co. A volte, data l'origine del te-
ma, gli episodi hanno carattere
modale, o arcaico; in altri casi, la
melodia che fa da filo conduttore
a tutta la composizione € permea-
ta da uno spirito assai piu popola-
rescoy. Segue invece nella tradizio-
nale ripartizione in tre tempi il
Concerto di Castelnuovo-Tedesco,
attraversato da echi della musica
ispanica e latino-americana, che
dominano nel conclusivo Rondd
mexicano, al cui esotico clima con-
corrono 1 numerosi strumenti a
percussione dell’organico.
Ambedue i lavori furono scritti
- rispettivamente nel 1966 e nel
1962 - per il leggendario duo Pre-
sti-Lagoya. Il Madrigal perd non
fu mai eseguito dai dedicatari per

%
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la prematura scomparsa della
grande Ida Presti. A darne la pri-
ma esecuzione furono nel 1970 Pe-
pe e Angel Romero, la cui incisio-
ne del 1978 é rimasta insuperata.
Gli Assad vanno ottimamente,
non c’e che dire; il loro stile forbi-
tamente confidenziale scaturisce
dal gusto per il rapporto dialogico:
tra di essi (é ’essenza stessa del
loro duo), con l'orchestra, con la
partitura, con gli ascoltatori. Ma
in entrambi i concerti la ripresa
del suono non favorisce le loro chi-
tarre, che a volte fanno indebita-
mente da sfondo. Ciononostante
ci si adegua di buon grado su
quanto filtra dal loro amabile e
raffinato gioco esecutivo, mentre
la sovrastante orchestra sinfonica
di St. Gallen, condotta da John
Neschling, suona con gusto e con
trasporto. M.V.
Disponibile ¢/o <SEICORDE»

INTERPRETE ool
DURATA Ve el
CONFEZIONE VeV

COME ERAVAMO

TOGETHER

Musiche di autori vari - Julian Bream e
John Williams, chitarra

RCA, 1993-T.T. 70'07" - ADD

together

john
WILLIAMS

on c’¢ niente di piu bello
( di una chitarra, salvo for-
( se due chitarre...». Tratta

da non so dove, la frase di Chopin
cade a fagiolo nelle note di coper-
tina per presentare i due assi in-
glesi dello strumento.

Tutti i brani del recital, che é

un po’ un’accozzaglia, sono tra-
scrizioni e arrangiamenti di musi-
ca per liuto, pianoforte o addirit-
tura orchestra, salvo L’encourage-
ment di Sor e il Duo in G op. 34 di
Cazulli.

Questi due pezzi offrono la pro-
pria pacata dialettica all’ineccepi-
bile sicurezza e, si direbbe, fiera
paternita degli interpreti: un po’
«offiata» ma esemplare ’esecuzio-
ne de L’encouragement, forse il ti-
tolo chitarristicamente piu inte-
ressante della raccolta.

Adattata da Bream per il duo,
la tripartita Suite di William La-
wes (1602/1645) é la sola opera
per liuto esistente di questo com-
positore.

Segue un cumulo di pagine ori-
ginariamente pianistiche dai re-
pertori di Albéniz, Granados, Fal-
la, Ravel, Fauré, in versioni effica-
ci e con accenti a volte toccanti.

Quasi tutte le registrazioni ri-
salgono all’ormai lontano 1971 -
buona annata per entrambi i chi-
tarristi - ma l’esito acustico non
ne risente piu di tanto: anzi, gli
amanti del amagnetico» avranno il
piacere di trovarsi in un ambiente
acustico meno «asettico» di quello
cui il digitale ci ha abituato. F.R.

cioso alternarsi di interventi soli-
stici e d’insieme, una sorta d’in-
sofferente urgenza che permane
anche nelle piu lente digressioni
dei movimenti centrali di queste
pagine, come nel Larghetto del
Trio in do maggiore.

L’ensemble impiega la chitarra
la dove potrebbe essere utilizzato
il mandolino (o liuto) , possibile
destinatario «a plettro» delle parti
vivacemente monodiche.

Il risultato della scelta € comun-
que timbricamente vincente e ben
omogeneizzato da Scattolin e
compagni. Bl

INTERPRETE s # ¥ ik INTERPRETE ¥ i
DURATA A ik DURATA %%
CONFEZIONE i ¥ CONFEZIONE i
ANTICHE ARIE E DANZE
VENEZIA PER VIVALDI

ANTONIO VIVALDI - CONCERTI PER
STRUMENTI A CORDA

Massimo Scattolin, chitarra - | Came-
risti di Venezia

RIVO ALTO 1990 - T.T. 42’07’ - DDD

1 «prete rosso», violinista e

compositore veneziano uni-

versalmente noto per i quat-
tro Concerti de Le Stagioni, é de-
dicata questa breve raccolta.

Vi troviamo due Concerti e due
Trii, tutti nella tipica alternanza
tripartita veloce/lento/veloce.

Vivaldi scrisse centinaia di
Concerti - e una valanga di musica
con destinazioni le piu diverse -
intrisi della vividezza descrittiva e
direi quasi spiccia irruenza che ne
contraddistingue lo stile: il capric-

DAVID KELLNER - LUTE PIECES
Stephen Stubbs, liuto barocco
CPO, 1993-T.T. 43’54"" - ADD
~

questa la prima registrazione
Eintegrale dei brani liutistici

di David Kellner, un «mino-
re» dalla versatile personalita mu-
sicale. Nato a Lipsia intorno al
1670, nel 1711 era a Stoccolma or-
ganista della Jacobs Kyrker e suo-
natore di carillon nella chiesa te-
desca; nel 1720 componeva Der
frohlockende Parnassus (Il Par-
nasso esultante) per il nuovo re di
Svezia Federico 1. E oltre che co-
me liutista si distingueva anche
come teorico. Il suo manuale di
basso continuo (pubblicato ad
Amburgo, come successivamente i
pezzi per liuto) ha nella seconda
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Bavid Reliner

Lute Dieces
StEphen stubbs

edizione del 1737 la prefazione di
Telemann, che cosi si conclude:
«Del resto, auguro al Signor Auto-
re che i suoi anni gia piuttosto nu-
merosi si moltiplichino, e che il
mondo possa trarre ancora profit-
to dal suo particolare talento che
gli permette di trattare importanti
tematiche in modo concisoy. In ta-
le apprezzamento era implicito il
riconoscimento di una grande
chiarezza mentale e di una profon-
da padronanza dell’armonia. Ca-
ratteristiche di cui si avvalgono i
XVI Auserlesene Lauten-Stiicke
(diciassette e, curiosamente, non
sedici pezzi come nel titolo) editi
nel 1747, un anno prima della sua
morte in terra svedese. La forma
preferita di Kellner sembra essere
la Fantasia, dato che la raccolta
ne comprende sei, a fronte di
un’Aria, una Corrente, una Sara-
banda, due Gighe, una Gavotta,
un Rondo, una Pastorel, un Pas-
sepied, una interessante Ciaccona
nonché una Campanella, singola-
re brano che sfrutta la risonanza
di piu note, forse ispirato dalla
sua esperienza di suonatore di ca-
rillon.

Ce li fa assaporare, goccia a goc-
cia, Stephen Stubbs, quaranta-
duenne statunitense di Seattle dal
curriculum esemplare: studi di
liuto e di clavicembalo e diploma
di composizione in patria, perfe-
zionamento in Olanda e in Inghil-
terra, debutto come liutista a Lon-
dra nel 1976; nel 1980 si & stabilito
in Germania, ha collaborato con i
piu quotati gruppi di musica anti-
ca, e nel 1987 ha fondato ’ensem-
ble Tragicomedia; direttore e soli-
sta, & pure insegnante alla Scuola
Superiore di Musica e all’Accade-
mia di Musica Antica di Brema,

citta dove ha fondato il festival
«Liiuti e Arpe» che & divenuto uno
dei principali appuntamenti an-
nuali concernenti il liuto. M.V.

INTERPRETE bk g g
DURATA g
CONFEZIONE Yok Ty
VENEZIA AL GENOVESE

NICCOLO PAGANINI - Sonate per
violino e chitarra

Massimo Scattolin, chitarra; Giuliano
Carmignola, violino

RIVO ALTO 1990 - T.T. 45’43 - DDD

RIVO
ALTO

NICCOLD PAGANIN
VATE
per violino e chilarra

CHITARRA: MASSIMO SCATTOLIN
VIOLINO: GIULIANO CARMIGNOLA

Itra produzione dell’etichet-

ta veneziana per il chitarri-

sta Scattolin e la sua Lovadi-
na ’88, che incontra qui il Pietro
Guarneri 1733 del violinista Car-
mignola, sul terreno di cinque So-
nate del mitico virtuoso e compo-
sitore genovese.

Apre il disco la Sonata concer-
tata in La magg. , che in un’equa
distribuzione di ruoli e impegno
fra i due strumenti crea un’indovi-
natissima sinergia concertante.

Gradita e rara sorpresa trovare
poi, una volta tanto in versione in-
tegrale, la cosi ricca d’invenzione
Grande Sonata per chitarra sola
con accompagnamento di violino.

La maggioranza dei chitarristi
preferisce eseguirla solisticamen-
te, considerando pleonastica la
parte del violino, ma i brevi ed es-
senziali tocchi del secondo stru-
mento costellano tutto il lavoro
contribuendo a sottolinearne i
contesti armonici.

Quest’opera, composta nel
1803/4 da un Paganini ventenne,

risale a un periodo della sua vita
di cui Baudelaire lascia questa in-
teressante testimonianza: «C’era
un uomo, uno spagnolo, un chitar-
rista che viaggio a lungo con Paga-
nini: era prima dell’epoca della
grande gloria ufficiale di Paganini.

«.. I due, violino e chitarra, da-
vano concerti ovunque passassero.
Per parecchio tempo errarono in
quel modo per diversi paesi...

«LLo Spagnolo... pizzicava e tor-
mentava la sua inseparabile com-
pagna. Paganini camminava sul-
laltro lato della strada. Era, que-
sto, un reciproco accordo, fatto
per non disturbarsi a vicenda. Co-
si ciascuno camminando studiava
e lavorava.

«Poi, giunti in un luogo che of-
friva qualche speranza d’incasso,
uno dei due si metteva a suonare
una delle sue composizioni, e I’al-
tro gli improvvisava accanto una
variazione, un accompagnamento,
un sottofondo. nessuno sapra mai
la gioia e la poesia di quella vita
da trovatori. Essi si lasciarono,
non so perché...». (da «Du vin et
du hascish, Le poéme du hascishy,
C. Baudelaire).

I timbri sono nel complesso un
po’ inscatolati, ma 1’asciuttezza
della registrazione si addice alle
scelte interpretative essenziali e
prive di enfasi ma non per questo

di espressivita. FR:
INTERPRETE %%+
DURATA %% %
CONFEZIONE ¢ ¥ ¥r
IL BAROCCO RUBATO

David Russell, chitarra. - Musiche di
Handel, Bach, Scarlatti.
GHA, 1989-T.T. 51'26”

n queste esecuzioni estrema-

mente terse e scorrevoli s’av-

vertono una passione e una de-
terminazione straordinari. Man-
cava a Russell un «album barocco»
e, evidentemente adorando la mu-
sica del XVIII secolo, egli ha volu-
to acquisire al proprio strumento
alcune composizioni dei maggiori
autori del periodo presentandole
con indovinata naturalezza di ese-
cuzione. Per la quale é stato in-
dotto a qualche cambio di tonalita
e ad una certa semplificazione del-

%
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Haendel
Bach
Scarlatti

126,006

la scrittura. Cosi, la Suite n. 7 per
clavicembalo di Hindel e stata
trasportata da Sol minore a Re
minore ed & rimasta «alleggerita»
di alcuni degli abbellimenti che
I’adornano: il risultato & che né i
sei movimenti in cui si articola
perdono in credibilita strumentale
né la Passacaglia finale in sugge-
stione.

La Sonata BWV 1034 per flau-
to e basso continuo di Bach (nello
stile da chiesa e appartenente al
periodo di Kithen) € invece ese-
guita nella tonalita originale di Mi
minore. Qui la trascrizione si ap-
punta essenzialmente sulla parte
del flauto e sul basso. Benché a ta-
le lavoro l’adattamento sulle sei
corde stia talvolta un tantino
stretto (la chitarra non puo tenere
le note lunghe o filare negli Allegri
al pari del flauto), I’esito comples-
sivo & altamente apprezzabile. An-
zitutto 'esecuzione di Russell fa
percepire la struttura come in
controluce (e non € poco); non si
coglie inoltre un solo passaggio
forzato o poco chiaro; infine il
suono del chitarrista scozzese €
limpido, vario e incisivo, e pertan-
to idoneo a sostituirsi a quello dei
due strumenti, e del resto, quando
puo, Russell esegue la voce supe-
riore nel registro acuto (corrispon-
dente alle altezze effettive della
chiave di Sol).

Anche le Sonate K 177, K 178,
K 232 e K202 di Scarlatti sono
nuove alla chitarra: la scelta si
spiega con la loro linearita, ovvero
agibilita chitarristica (messa alla
prova solo nella K 202, I'unica a
non venire eseguita nella tonalita
d’origine, essendo trasposta da Si
bemolle maggiore e Re maggiore).
Russell ce le propone con una di-

sinvoltura e uno scatto che non
fanno rimpiangere la loro destina-
zione primaria, anzi ci si compiace
della riuscita della trascrizione e,
ovviamente, dell’esecuzione. Ed &
per questo che raccomandiamo il
suo compact: per la sua esigenza
di volersi misurare con la musica
barocca, egli ne attesta la vitalita
e la flessibilita alla chitarra, se ac-
costata con giudizio e competenza.
M.V.
Disponibile c/o «<SEICORDE»

INTERPRETE LR BAS AR %4
DURATA PAGEBAS
CONFEZIONE ¥

DA BOCCHERINI A RAK

QUARTETTO TORRES

Musiche di Manuel de Falla, Leo Bro-
wer, Stepan Rak, Luigi Boccherini, Ga-
briel Fauré - V. Carcano, G. Cavadini,
A. Martinoni, F. Trentin, chitarra

VDE GALLO 1991-T.T. 47°30” - AAD

Quartetto Torres - Guitar quartet

Manuel de Falla, Leo Brouwer, Stepan Rak
Luigi Boccherini, Gabriel Fauré

arrangiamenti delle pagine di

Falla, il cui primo titolo Danza
espanola da La vida breve incon-
triamo anche nel disco di
Bream/Williams.

La densita di elementi della tra-
dizione popolare ispanica di que-
sta musica cattura da sempre i
chitarristi. Eppure - lo diciamo
qui ma valga anche per il famoso
duo di cui sopra - la resa € un po’
spogliata della drammatica viru-
lenza originaria, alleggerita dalla
dimensione cameristica.

Alla prima Danza ne seguono
tre tratte da El sombrero de tres
picos, versioni un po’ leziose e non

Interessanti intrecci in questi

sempre efficaci.

Piu incisivo Cuban landscape
with rain, il programmatico lavo-
ro di Brower che, come promette il
titolo, descrive il crescere di que-
sta pioggia esile e gentile che si
gonfia sino ad esplodere, per poi
racquetarsi.

Praghese, classe ’45, Stepan
Rak intreccia le melodie della sua
breve Rumba - non una delle sue
pagine migliori - sull’accompagna-
mento di una chitarra percossa.

Introduzione e Fandango di
Boccherini «trovano origine nel
Quintetto in Re magg. op. 40 n. 2
per due violini, viola e due celli,
datato aprile 1788». Le fiere ca-
denze tipicamente spagnole di
questi due titoli vengono natural-
mente accentuate dalle chitarre
che, senza forzature ben conduco-
no questo «quintetto imitando il
fandango che suona sulla chitarra
il Padre Basilio...» (Boccherini).

In chiusura troviamo Dolly di
Fauré, suite presente anche nel
recital di Bream/Williams: origi-
naria per piano a quattro mani e
composta per la piccola Dolly
Bardac, presta le sue giocose e in-
fantili invenzioni al soffice lavoro
del quartetto, e risulta piu «piani-
stica» di quella - piu lenta, forse
troppo - dell’illustre duo.

Formatosi nel 1985 il Quartetto
Torres svolge regolare attivita
concertistica prevalentemente in
Svizzera. F.R.

INTERPRETE PAGEBAS

DURATA YT

CONFEZIONE ¥
CAMERA PER DUO

GIULIANI - Sonate op. 25 e op. 85
Massimo Scattolin, chitarra; Giuliano
Carmignola, violino

RIVO ALTO 1990 - T.T. 40°'46” - DDD

na coppia di impegnative
l | Sonate dalla ricca produzio-
ne cameristica del maestro
biscegliese - nato a cété degli im-
portanti passaggi in cui la chitarra
perse i raddoppi aggiungendo una
sesta corda al suo registro grave -
vissuto a cavallo fra *700 e *800.
Avvince subito il suono pieno e
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uniforme del violino, un Guarneri
del 1773 che Giuliano Carmignola
- sempre intonatissimo - sfrutta
molto bene. Nei quattro movi-
menti che compongono la Grande
Sonata in Mi min. Op. 25 il ruolo
piu impegnativo & assegnato ap-
punto al violino, la chitarra svol-
gendo in prevalenza una funzione
d’accompagnamento per accordi e
arpeggi, o di brevi suture fra gli
“episodi. La spartizione dei ruoli
fra lo strumento polifonico e quel-
lo di assegnazione melodica & net-
ta.

Non mancano comunque brevi
passaggi e scambi a carattere imi-
tativo. Scattolin suona una Lova-
dina dell’88 con un bel timbro
tendente allo scuro, e nel suo ben
condotto lavoro sceglie di non in-
tervenire con piu incisivita sulle
dinamiche anche nei momenti
prossimi alla sopraffazione da
parte del violino.

La Grande Sonata in La mag-
giore op. 85 vive d’un equilibrio e
d’una sintesi concertante ammire-
voli, con un secondo tempo - An-
dante molto sostenuto - di grande
fascino e larghi respiri. Maggiore
e piu significativo che nella prece-
dente Sonata 'impegno della chi-
tarra.

La veste del prodotto é sobria e
gradevole, la registrazione ottima-
mente curata: complimenti ai tec-
nici. F.R.
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CHITARRA CARIOCA

VILLA-LOBOS IN RIO DE JANEIRO
Musiche di Heitor Villa-Lobos - Turibio
Santos, chitarra; Jean Francois Pail-
lard, Orchestre de Chambre Jean-
Francois Paillard

ERATO 1992 -T.T. 60’47"’ - ADD

‘etichetta tedesca caratteriz-

za le produzioni monografi-

che della collana Résidence

con titoli alfabetici che vanno da

Albinoni in Venice e Wagner in

Bayreuth passando per Debussy

in Paris - e aggiunge il capitolo

Villa-Lobos con queste registra-

zioni di Santos datate 1969/70 e
76.

Si inizia con il Concerto for gui-

tar and small orchestra scritto nel

51, che presenta un’importante

Turibio Santos
Orchestre de Chambre Jean-Francois Paillard

Jean-Francois Paillard

cadenza tra il secondo e il terzo
movimento.

La chitarra ne esce un po’ esile
per il non pienissimo e a volte
confuso suono della chitarra di
Santos e per I'orchestrazione piut-
tosto fitta. Tuttavia gli ampi re-
spiri e le melodie felicemente colte
dell’opera non lasciano al piacere
dell’ascolto troppi motivi di di-
strazione.

Quattro pezzi della Suite popu-
laire bresilienne, tre Studi (1, 6 e
11), e i Cinque preludi chiudono il
programma.

Santos suona senza eccessivi
scrupoli musicali pagine che risul-
tano interessanti anche solo a
guardarle. F.R.
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® Laboratorio
di Liuteria

® Mercato dell’usato

MILANO - via Goldoni, 77

nella «bottega della chitarra» di

Lucio Antonic Zrbone

LIUTAIO

tel. 02/70100028 (zona Citta Studi)

® Vasto assortimento
di chitarre da studio
€ concerto, corde,

accessori

NOVEMBRE-DICEMBRE 1993
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