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])OSSIER: JULIAN BREAM

Bream in pillole

Durante il breve corso fiorentino Julian Bream ha elargito, nell’arco di una dozzina di
ore di lezione, un’infinita di consigli e suggerimenti sulla tecnica e interpretazione per
chitarra. Ve li riproponiamo, in forma di estratto, perché tutti possano avvalersene,
anche se non potremo mai tradurre il fascino degli esempi alla chitarra che Bream
stesso proponeva a complemento delle sue spiegazioni.

di FRANCESCO RAMPICHINI

ccordatura - «Soprattutto in

musica contrappuntistica la

chitarra deve essere accordata
perfettamente. Vedo molti chitarristi
che non suonano accordati: eppure &
cosi semplice!y.

Accordi - «Spesso per gli accordi p
(piano) io uso il polpastrello del polli-
ce, perché ha un suono cosi belloy.

Bach - (Preludio, Fuga e Alle-
gro). Preludio. «E una questione pil
che altro agogica, si tratta di aspetta-
re il tempo giusto per ogni nota. I
bassi devono avere una vita indipen-
dente. A volte possono suonare un
po’ piu a lungo, ma non troppo a lun-
go». (Suggerisce grossomodo le pause
indicate da quasi tutti i revisori). «E
come camminare molto lentamente, i

bassi devono essere piuttosto fortin.
Raccomanda un movimento very
small (molto piccolo) del pollice,
«senza strappare la corda, ma con un
piccolo movimento verso il basso.
Idem per I’anulare: non strappare,
ma agire con un lieve appoggio dia-
gonale verso I’alto. Bisogna pensare
che il basso si sviluppa fino ad un ac-
cordo di Re maggiore inusuale (b. 40,
ndr.) dove il compositore pensa - ah,
bene, adesso torniamo a casa - e ri-
prende il passo attraverso quelle no-
tine legate. Dopodiché inizia una ri-
capitolazione, come un riflesso dell’i-
nizio. Tu suoni per pochi minuti, ma
questa stupenda musica dura poi
molto di pil in chi ascolta: allora de-
vi suonarla per sempre.

Fuga. «Sottolinea il termine dell’e-
pisodio allargando di pit» (b. 28).

Allegro. (In questi punti i bassi de-
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vono essere molto marcati» (es. b.
44).

Suite BWV 995. «In Bach non &
necessario avere i ppp o i fff, non &
cosi necessario. Ma fai caso ai pedali
su cui si basa il pezzo, che siano co-
stanti e consistenti. Non fare i lunghi
fraseggi troppo rapsodici, e non fare
attacchi di note troppo duri, e non
sempre duri. Seguendo una linea di
bassi ogni nota deve avere la stessa
qualita di suono e la stessa articola-
zione. Non cercare di essere espressi-
vo, perché qui sono gli intervalli ad
essere molto importanti, suona senza
trouble (preoccupazione). Non devi
mai fare troppo: quando fai troppo
suona poco, ma quando fai poco allo-
ra suona molto. Quando suoni Bach
lo fai senza pathos, con semplicita, la
tua stessa personalita viene ad essere
come un po’ distaccata, e questo as-

Firenze,
Palazzo
Budini-
Gattai.
L'aula
affollatissima
di chitarristi
venuti ad
ascoltare il
corso di
BREAM
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sume un fascino e un interesse incre-
dibile, anche su te stesson.

Suite BWV 996. Passaggio: «Non
dare attacco ai passaggi melodici.
Pensa di avere due strumenti: uno
che fa i passaggi melodici rapidi e
senza accento, I'altro gli accordi for-
ti. E gli abbellimenti subito, very
quick (molto veloci)».

Allemanda. Sconsiglia il Si a vuoto
all'inizio. Rallentare molto alla fine.

Giga. «Quando un movimento é
cosl intricato e difficile la cosa da fa-
re & suonarlo very quite, con molta
calmay.

Bel suono - Bream ripete spesso
«t’s not a good sound» (non & un bel
suono). Nei suoi esempi il suono
«bello» & quasi sempre preso sulla bu-
ca o alla tastiera, cosi come gran par-
te dei suoni che definisce mon bellix
sono presi al ponte. Quando li cor-
regge non approva finché ’esempio
alla tastiera - che sulla sua splendida
Hauser ha un esito di ardua riprodu-
zione - non viene imitato.

Carattere - «Fate sempre molta
attenzione a dove cambia il carattere
della musica, agli episodi, anche se
appaiono consecutivis.

Conclusioni - Non ama gli accor-
di conclusivi arpeggiati, corregge
spesso dicendo: «one» (in uno).

Emozione - «E sempre molto dif-
ficile suonare ad una master class,
perché si crea una certa tensione.
Devi essere molto calmo in ogni mo-
mento e avere un grande controllo: &
molto, molto importante. Quando
sono molto nervoso tiro un lungo re-
spiro, poi espiro fino in fondo lenta-
mente, e quindi faccio un rapido re-
spiro profondo e breve. Questo rilas-
sa 1 muscolis.

Fraseggio - Per 'uniformita
timbrica di una frase Bream suona
spesso, nei passaggi che lo consento-
no, tutto con il solo indice (o solo
medio), «perché» spiega «’unghia
dell’anulare é piu sottile, e alternan-
dolo con i 0 m il colore cambiay. In
un passaggio con una coppia di note
ascendenti legate ripetute 2 volte
(seconda corda), lega una volta senza
e una con il glissato, per rendere
«una differenza interessantes. Osser-
va poi che per il legato tecnico di-
scendente, se si suona un piano €
sufficiente sollevare il dito piu che
sganciare la corda.

Grand Solo (Sor) - «<Ogni nota &
molto importante e deve avere la
stessa articolazione. Tieni il basso
(rif. ai pedali, ndr.) sempre alla stes-

sa dinamica, mentre solo le voci su-
periori fanno il crescendo». Racco-
manda ancora un movimento del
pollice molto, molto piccolo.

Inizio - «La cosa piu difficile da
ottenere quando si suona é I’assoluto
silenzio, perché quando anche tutti
stanno zitti, allora vola una vespa
laggiuly (Sbatte improvvisamente
una porta, risate). «L’inizio di un
pezzo € molto, molto importante,
perché é proprio all’inizio che noi
imprimiamo il movimento che dob-
biamo percorrere, ed & all’inizio che
dobbiamo raccogliere ’attenzione
del pubblicon.

Ponce - Sonatina Meridional.
Sui rush (rubati): «E come andare a
cavallo, devi tenere saldamente le re-
dini, perché se perdi il controllo di-
venta il tuo cavallo a controllare te».

Rallentando - «A volte basta una
nota per dare il senso del rallentan-
do: l'ultima della frase, ritardando-
lan.

Respiro - «In un pezzo molto lun-
go devi trovare molti punti dove re-
spiraren.

Ritmo - «Bisogna fraseggiare
creando piu interesse ritmico, divi-
dere il ritmo in modo intelligibil-
mente netto. La gente avverte questo
perché & molto avvincentes.

Sor Introduzione e Variazioni su
un tema di Mozart - «L’introduzione
deve essere fatta per richiamare ’at-
tenzione di tutti, non come un fune-
rale. Non correre nell’allegro mode-
rato. E facile sbagliare, questa é la
ragione per cui Mozart non ha mai
scritto per chitarra: perché é troppo
difficile da controllare nella precisio-
ne delle frasi graziose. La variazione
va fatta nello stesso tempo del tema,
perché nella forma classica della va-
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Un’allieva non
resiste alla
tentazione di una
foto con il maestro

riazione c’é sempre una conseguen-
za: tutto evolve, ma niente cambia
radicalmenten.

Al termine del pezzo: «Tutto molto
buono, ma non ho avuto la sensazio-
ne che si dovesse scatenare un gran-
de applauso. Date piu importanza ai
finalily («Just at the end was not
very goody» é stata una delle osserva-
zioni ricorrenti).

Takemitsu - «Qualche volta nella
musica di Takemitsu devi essere tu a
creare il senso del movimento. Ogni
frase ha il suo spazio. E devi anche
creare quei piani dinamici che pure
non sono indicati. Non suonare i
gruppi di note o le frasi in modo cali-
brato: io penso che vada mosso. Il
glissato nella musica europea suona
quasi grottesco, ma qui &€ molto ap-
propriato, molto giapponese, e il vi-
brato lievissimo e molto stretto, giu-
sto per imprimere un pochino di vita
alla notan.

Tecnica - «Occorre prendersi il
tempo per affrontare le difficolta
tecniches. A un’allieva che suona con
la destra molto alta sulle corde rac-
comanda poi di fare movimenti piu
piccoli: «Ma ho speso due anni per
raggiungere questol» dice 1’allieva.
«Si» replica Bream, «ma io ho speso la
mia vita per questo...».

Troppo bene - A un altro allievo:
«Tu suoni troppo bene, ci vuole piu
spensieratezzan.

Al termine dell’ultimo giorno
Bream viene applaudito, e si congeda
con un breve discorso:

«Sono molto imbarazzato ad essere
applaudito come insegnante. Se avessi
suonato, magari... Comunque é stato
molto bello incontrarvi tutti e sentirvi
suonare, e spero in qualche piccola
misura di esservi stato utiley. n
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Bream racconta la Spagna

E stata pubblicato nel 1989, dalla casa discografica inglese Virgin, un doppio VHS
dedicato a Julian Bream e alla Spagna

«jGuitarral» € il titolo abbastanza esplicito dell’interessante filmato, vera chicca per
collezionisti e appassionati fans breamiani. In 200 minuti il celebre chitarrista inglese
ripercorre con esempi musicali e considerazioni storico-stilistiche oltre 5 secoli di
musica per chitarra, da Luis Milan a Joaquin Rodrigo.

di FRANCESCO RAMPICHINI

un viaggio attraverso i secoli a

visitare moltissimi angoli del
repertorio per chitarra rinasci-
mentale e vihuela, poi per chitarra
barocca e infine classica, utilizzan-
do un magnifico set di strumenti
costruiti da José Romanillos su
modelli dell’epoca.

Un viaggio che diventa, oltre
che la storia del repertorio ispani-
co per lo strumento, anche la sto-
ria dello stesso Bream.

L’opera ¢ divisa in due Volu-
mi/cassette, ciascuna delle quali
suddivise in capitoli. La prima
comprende: The Golden Century,
Courtly Dances and the Barogue
Guitar, The Classical Period e
Flamenco and the Romantic Gui-
tar.

Le prime inquadrature sono per
una bottega di liutaio che presto
cede il posto a riprese in esterni,
estemporaneamente commentate
da una Cadenza per il Concierto
de Aranjuez ovviamente di
Bream, e da parole di Garcia Lor-
ca, come preludio al nostro musi-
cal journey (viaggio musicale).

Finalmente si entra nel vivo
con la Fantasia n. 14 di Mudarra,
per proseguire con brani di Milan
e Narvaéz: con tecnica smagliante
Bream resuscita sulla splendida

l ulian Bream ci accompagna in

a Nlivolumedella Romanillos a quattro cori il re-
! SPiy videocassetta pertorio di questi nostri progeni-
RECITAL «Guitarral» tori, passando poi alla vihuela -
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sempre opera di Romanillos - per
eseguire Milan e altri rappresen-
tanti della breve ma brillante for-
tuna cinquecentesca di questo
strumento.

Passa quindi alla chitarra ba-
rocca per sfogliare pagine di Sanz,
Guerau, de Murcia, sempre ripre-
se in suggestive location quali an-
tichi saloni di splendidi manieri o
magnifici cortili fioriti, in un con-
tinuo contrappunto di inquadra-
ture su eloquenti affreschi e dipin-
ti d’epoca.

Al termine del «settore baroccon
si assiste persino a uno spettacolo
degno di Luis Bafiuel: Bream
duetta spiritosamente con...
Bream, in un arrangiamento per
due chitarre del Fandango di Boc-
cherini!

Preziosi per studiare la tecnica
del Maestro i primissimi piani sul-
le mani. La regia offre anche 1’op-
portunita di osservare, ad esempio
sul Rondo in La minore op. 2 di
Aguado, come con infallibile
dstinto» (non & la parola adatta
ma tale & 'effetto) Bream realizzi
le sue modulazioni timbriche.

Il capitolo dedicato a The clas-
sical period parte con il Grand
Solo di Sor e si chiude con Intro-
duzione e Variazioni su un tema
di Mozart: le esecuzioni non sono
solo stupende, ma anche meticolo-
samente aderenti alle indicazioni
che lo stesso Bream ne da in occa-
sione delle sue lezioni.

L’unica fastidiosa pecca di que-
sti video é la voce del narratore
fuori campo, che si sovrappone
sempre per qualche istante all’ini-
zio e/o al termine dei brani.

L’ambientazione, ovviamente
tutta spagnola e farcita di feste
flamenche e magnifici strumenti,
vive di spettacolari e poetici pae-
saggi, immerso nei quali lo stesso
Bream da cenni storici sugli autori
e le musiche che va ad eseguire.

I «Volume I» si conclude ap-
punto con Flamenco and the ro-
mantic guitar, introdotto da
Tarrega (Marieta).

In una puntata a Cordova in-
contriamo poi il chitarrista fla-
menco Paco Pefia per uno scam-
bio di idee e osservazioni con
Bream su vari argomenti, come
qualita e forma delle unghie o ese-
cuzione del rasgueado.

Ascoltiamo poi Pefia improvvi-
sare nello stile flamenco e accen-

nare un antico canto davanti al
suo attento ospite.

Quindi, fra ballerine e danze di
piazza, la prima cassetta si chiude
con altri due hits tarreghiani: Ca-
pricho Arabe e Recuerdos de la
Alhambra, che con il tremolo del-
la sua quieta melodia sembra sa-
lutare la fine di un secolo e di
un’epoca.

| Preziosi i primi
piani sulle mani

Il «Volume II» inizia con un col-
po di scena: le prime inquadrature
sono per un bluesman da strada
con tanto di chitarra elettrica sul
sagrato di una cattedrale!

111l volume della
videocassetta
«jGuitarral»
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Si entra quindi nel capitolo
Granados and nationalism per
poi passare a The Music of Albé-
niz, The modern Age e terminare
col Concierto de Aranjuez.

Ancora, si parla di Felipe Pe-
drell e del suo lavoro di ricerca e
riscoperta della polifonia classica
spagnola, che pose le basi per uno
sviluppo autonomo dell’opera spa-
gnola e della sua musica colta,
aperta si alla tradizione folclorica
ma anche pronta ad assimilare le
esperienze europee.

Ne sono esempio compositori
come Granados, del quale la
splendida Romanillos di Bream
attacca stupendamente la Danza
Espanola n. 5 che apre il capitolo
a lui dedicato, seguita da altri
quattro suol brani suonati in mo-
do sensazionale.

[ROUGH SPAIN @
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THE GOLDEN CENTURY

THE CLASSICAL PERIOD

1. CADENZA “Concierto de Aronjuez” (Jonquin Rodrigo)”
2. FANTASIA NO. 14 (Alonso Mudaira)

3. FANTASIA ND. 23 (Luis Milin)

4. PAVANENO. 6 (Luis Mildn)

5. LA CANCION DEL EMPERADOR (Luys de Narvoéz)

6. NOW KING RAMIRO IS ENTHRONED (Luys de Narvoéz)
7. CONDE CLAROS (Luys de Norvaéz)

8. LA ROMANESCO (Alonso Mudarra)

9. FANTASIA NO. 10 (Alonso Mudarra)

Played by Julion Breom, except * Julion Bream ond the Chomber
Orchestra of Europe, conducted by Sir Charles Groves

COURTLY DANCES AND THE BAROQUE GUITAR

1. CANARIOS (Gaspor Sonz)

2. PASSACALLES 2 movements (Gospor Sonz)

3. GALLIARDAS 2 movements (Gospar Sanz)

A. CANARID {Froncisen Guerau)

5. MARIANOS (Francisco Guerou)

6. VILLANO (Francisco Guerau)

7. PRELUDE Y ALLEGRO (Sontiago de Murcia)

B. FANDANGO (Boccherini, arnanged for two guitors by Breom)

Ployed by Julion Breom

1. GRAN SOLO Introduction (Fernando Sor)

2. GRAN SOLO Allegro (Fernondo Sar)

3. RONDO IN A MINOR, OF. 2 (Dionisio Aquado)

4. INTRODUCTION AND VARIATIONS ON A THEME OF MOZART
(Fernando Sor)

Played by Julion Bream

FLAMENCO AND THE ROMANTIC GUITAR

1. MARIETTA (Francisco Térrega)

2. UNTITLED. Improvisation of traditional Spanish folk sang"
3. UNTITLED. Improvisation of traditional Spanish falk song”
4. SONG OF THE SIERRA"

5. SERENATA ESPAROLA (Joachim Molats/Froncisco Térrega)
6. CAPRICHO ARABE (Francisto Tarrega)

7. RECUERDOS DE LA ALHAMBRA (Froncisco Tarmega)

Ployed by Julian Bream, except * Paco Peiio

GRANADOS AND NATIONALISM

THE MODERN AGE

1. DANZA ESPANOLA NO. 5 (Enrique Gronados)
2. DEDICATORIA (Enrique Gronodos)

3. LA MAJA DE GOYA (Enrique Gronodos)

4. VALSES POETICAS (Enrique Granados)

5. DANZA ESPARIOLA NO. 4 (Enrique Granados)

Ployed by Julion Bream

THE MUSIC OF ALBENIZ

1. CADIZ (Iso0c Albéniz)

2. CADIZ (Isonc Albéniz)

3. GRANADA (lsooc Albéniz)
4. SEVILLA (lsoac Albéniz)
5. CORDOBA (1soac Albéniz)

Played by Julion Bream

1. SONATINA-Tst Movement (Morena Toroba)

2. HOMENAJE, POUR LE TOMBEAU DE DEBUSSY (Manuel de Folla)

3. THE MILLER'S DANCE-from “The Three Cornered Hot* (Manuel de
Follo)

4. FANDANGUILLO (Jooguin Turina)

5. TIENTO {Maurice Ohana)

Played by Julion Bream

CONCIERTO DE ARANJUEZ
(looquin Rodrigo)
1. ALLEGRO CON SPIRITO

2. ADAGIO
3. ALLEGRO GENTILE

stesso compositore avrebbe
adorato sentirle suonare sul
suo strumento.

The Modern Age si apre
col primo movimento della
Sonatina di Moreno-Tborro-
ba, occasione per rendere
omaggio con qualche imma-
gine fotografica ad Andrés
Segovia che viene definito «il
maestro di tutti i chitarristi
del ’900».

Seguono lo splendido Ho-
menaje pour le tombeau de
Debussy e The Miller’s
Dance di Falla, «il maggior
compositore che la Spagna
abbia prodotton.

Viene poi il Fandanguillo
di Turina, e per concludere
il magnifico Tiento di Oha-
na, punta storica avanzata
di questo excursus e accom-
pagnato dalle disgustose
scene di un toro martoriato
nell’arena dalle picche dei
barbari - spettacolo giusta-
mente accostato alle imma-
gini dei morti della guerra
civile - quindi finito col pu-
gnale fra gli applausi dei sa-
dici. i

Ripreso in ogni senso con
estrema professionalita e
montato in modo divertente
- Bream che beve cerveza in
una bodega conversando con
gli avventori, Bream che fu-
ma il sigaro dal lustrascar-
pe... - quest’opera ¢ davvero

Il ricco programma proposto da Bream nel doppio VHS Virgin

Va detto che Bream é uno di
quei rari musicisti che non lascia-
no rimpiangere gli originali, quan-
do suona arrangiamenti pianistici
come la Maja de Gova, qui con-
clusa per la cronaca da un’inqua-
dratura che indugia assai sullo
splendido dipinto di Goya della
famosa e formosa signora desnu-
da.

Poi via con bucoliche inquadra-
ture per la Villanesca, con tanto
di Bream seduto in mezzo a un
campo in cima a una collina (stes-
sa inquadratura con cappello di
paglia che si trova in copertina
d’un suo disco), dove giovani pa-
storelle dirigono il gregge e robusti
giovanotti maneggiano le loro falci
al ritmo secco e marcato della
danza.

Nel capitolo The music of Albé-

niz, che il chitarrista di Battersea
definisce «forse il piu grande mu-
sicista spagnolo del XIX secolon,
lo vediamo affacciarsi dal finestri-
no di un trenino locale, quindi
suonare dentro un furgone in viag-
gio, dopo averci invitato a visitare
a Camprodon, paese natale del
grande compositore spagnolo.

Lo si ritrova poi in barchetta, in
compagnia di nerboruti pescatori
alle prese con le loro reti, in una
suggestiva quanto improbabile -
da un punto di vista della resa
acustica - performance, sballotta-
to dai flutti e con le rade chiome
scarmigliate dal vento...

Eccoci quindi all’'immancabile
Granada, dove Bream parla del
modo in cui le opere pianistiche di
Albéniz vengono «riorchestrates
per chitarra, dicendosi certo che lo
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un suggestivo documento e
compendio chitarristico.

La parola fine é detta dal
Concierto de Aranjuez che costi-
tuisce un capitolo a parte nel Vo-
lume II, con la «Chamber Orche-
stra of Europe» diretta da Sir
Charles Groves: un passo indietro
di vent’anni sulla data di composi-
zione della penultima voce - del
57 il Tiento, del *39 il Concierto -
ma molto pit remoto nella tradi-
zione: Rodrigo sigla infatti una
pagina appartenente a quell’este-
tica spagnola che sembra perma-
nere inossidabile attraverso i seco-
li, nella conservazione di una delle
tradizioni forse piu originali, radi-
cate e idiomatiche dell’intera sto-
ria della musica della nostra civil-
ta.

Il maggior difetto di questi vi-
deo é la loro assoluta irreperibilita
in Italia... 1
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