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Quando nel 1989 un giovane chi-
tarrista italiano attraverso la Manica
diretto a Londra con il suo primo di-
sco sotto il braccio, forse non im-
maginava che quel passo lo avreb-
be portato cosi lontano dalla realta
‘emarginata’ della musica leggera i-
taliana e cosl vicino a realizzare la
maggior parte dei suoi sogni. Dalla
vecchia Albione infatti Corrado ven-
ne presto catapultato oltre Oceano
(avendo gia allora risalito le vette
delle classifiche americane) attra-
verso incontri ed amicizie destinate
a segnalare il suo percorso di uo-
mo e di musicista, con personaggi
del calibro di John McLaughlin e
Narada Michael Walden.

Oggi Corrado Rustici vive a San
Francisco ed ha al suo attivo pit di
cinquanta album registrati nelle va-
rie vesti di chitarrista, compositore,
produttore e spesso nei tre ruoli
contemporaneamente. Non si con-
tano le collaborazioni di livello pla-
netario, da Aretha Franklin a Whi-
tney Houston, da Amii Stewart a
George Benson, da George Mi-
chael a Sheena Easton, passando
per Renato Zero, Loredana Berté,
Tullio De Piscopo e — last but not
least — Adelmo Fornaciari in arte
Zucchero, fortunato matador della
passata estate.

E proprio in occasione di uno degli
ultimi concerti dello Sugar's Tour
‘89, incontriamo questo musicista
(vero 'deus ex machina' musicale
di tutta I'operazione, come vedre-
mo, e regista di palco scrupoloso fi-
no al delirio) e lo presentiamo a
quanti forse b. S. (before Sugar)
non sapevano neanche chi fosse.
Di certo i palati pit fini, fra le mi-
gliaia di persone che hanno potuto
ascoltarlo in concerto o su quest'ul-
timo Oro incenso e birra (Polygram
1989, produced and arranged by
Corrado Rustici) non lo dimenti-
cheranno tanto presto.

RUSTICT
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— Corrado, direi di cominciare facendo
un po' di storia, parlando dei tuoi inizi co-
me chitarrista.

— Dunque, io ho iniziato a Napoli insieme
a mio fratello (Danilo Rustici, ndr) che a-
veva formato gli Osanna, con cui negli anni
settanta abbiamo fatto dei dischi che anda-
rono abbastanza bene.

Avevo sedici anni quando mio fratello ed
Elio Danna produssero il mio primo disco
con un gruppo che si chiamava Cervello
(Melos, Ricordi, 1973, ndr), che era molto
sperimentale.

— Eri anche autore delle musiche?

— Si, chitarrista e compositore. Fatto quel
disco, io, mio fratello ed Elio, formammo
un altro gruppo ancora che si chiamava No-
va. Era il 1975 e c'era un'atmosfera stranis-
sima per la musica italiana, cosi ci spo-
stammo a Londra, perché da parte mia c'¢
sempre stata questa voglia di inserirmi in
un campo internazionale, di riuscire a suo-
nare con quelli che noi consideriamo i miti
inglesi e americani...

— Chi erano allora per te?

— Per me erano John McLaughlin e la
Mahavishnu Orchestra, Chick Corea, Her-
bie Hancock, tutti i grandi del jazz, ecco.

— E come andé a Londra?

— A Londra facemmo prove su prove, e la
fame per mesi — ci fu l'ultimo periodo in
cui finiti i soldi, mangiavamo le lumache
raccolte nei giardini... ma fu bello pero;
sal, sono momenti importanti nella crescita
sia di musicista che di uomo. Riuscimmo
finalmente a ottenere un contratto con la A-
rista Records, e facemmo il primo disco. Fu
mentre mixavamo agli studi di George
Martin a Londra che incontrai Narada Mi-
chael Walden, che era il batterista della
Mahavishnu Orchestra, e a quei tempi stava
registrando un disco con Jeff Beck. Bene,
Narada, che io allora consideravo uno dei
miei idoli fra i batteristi ‘pazzeschi’ (aveva
rimpiazzato Billy Cobham con John Mc
Laughlin), venne dentro e comincio a farmi
complimenti, e a dire: «Ah, siete grandissi-
mi, VOITel suonare con voi...».

— Che chitarra usavi allora?

— Suonavo una Les Paul 20° anniversario
che ho ancora, molto bella. Comunque fini-
to quel disco, ne facemmo un altro subito
dopo e Narada venne a suonare la batteria,
fu un disco in cui suond anche Phil Collins
e un sacco di altra gente, ed entrd in classi-
fica in America (si parla di Vimana, Ari-
sta 1976, ndr). In seguito a questo deci-
demmo di spostarci oltre Oceano, anche
perché era il mio sogno, specie dopo aver
conosciuto John McLaughlin, un'esperien-
za incredibile...

— Come avvenne’?

— Dunque, stavo facendo il secondo disco
dei Nova (sempre Vimana, ndr) e mi trova-

vo ai Trident Studios, a Londra, dove anche
John, un piano sotto di me, stava registran-
do con il suo gruppo Shakti. A un certo
punto, mentre ero li tutto preso a suonare
un assolo, alzo gli occhi e vedo lui in regia
che si dimena ascoltandomi. Finito l'assolo
— sudato, con la paura di conoscere questa
persona — lui mi disse in italiano (imita
l'accento masticato di McLaughlin, ndr):
«Corrado, siediti sulle mie gambe!». Da
quel momento nacque un‘amicizia, Poi gli
feci sentire delle cose acustiche che avevo
fatto, molto napoletane, e siccome lui & una
persona sempre alla ricerca di cose diverse,
notai che mi apprezzava come collega, an-
che se, sai, c'era questo fatto un po' nasco-
sto dell'alunno e del maestro. In seguito
m'invitd a casa sua, a New York, a suonare.
Da li & nata un'amicizia molto, molto bella
che mi ha dato parecchie cose. Tra l'altro
attraverso Narada e John fui indirizzato a
quello che era il loro maestro spirituale,
Sri Chinmoy, che ¢ poi diventato anche il
mio, e che dette loro una svolta. Bene, sem-
pre con i Nova facemmo altri due dischi
(Wings Of Love, Arista '77 e Sun City, A-
rista ' 78, ndr) che entrarono anch'essi in
classifica negli Stati Uniti, Quando arri-
vammo a Los Angeles sciolsi il gruppo e
Narada, che si era appena spostato a San
Francisco dove insegnava batteria, mi chie-
se di unire le forze e di formare un gruppo
insieme, cosa che facemmo e da cui nacque
poi tutto il nucleo della produzione di Na-
rada Michael Walden. Negli ultimi dieci
anni tutti i dischi li abbiamo fatti insieme,
creando quello che ¢ stato il suo “impero’
discografico in America.

— E questi furono gli anni in cui ti forma-
sti come produttore. ..

— §i, perché imparavamo, sperimentavamo
insieme. Era un po' come alla Motown, do-
ve esisteva un gruppo di musicisti in cui o-
gnuno proponeva le proprie idee, le proprie
soluzioni. Ed & stato molto bello anche se
avremo fatto una ventina di dischi prima di
riuscire a capire cosa stavamo facendo. Per
me era una musica diversissima e nuova,
un rhythm and blues negro che non avevo
mai fatto in vita mia. E fu un po’ uno shock
all'inizio, specialmente quando per la prima
volta suonai davanti a un pubblico di soli
neri.

— Dove avvenne?

— A Washington D.C., in un teatro con cir-
ca seimila persone. Fu un'esperienza ini-
zialmente difficile, poi pero riuscii ad inse-
rire in quel discorso di rhythm and blues la
mia cultura italiana a livello di chitarrista.
E con mio grande piacere , onore e orgo-
glio anche, ho riscoperto chitarristi neri —
dopo — che avevano preso da me queste co-
se; fatto che non avrei mai pensato.

— Di che particolari si trattava: scale, li-

di francesco rampichini
foto di fausto ristori
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nee melodiche, armonizzazioni...?

— 581, ma non proprio di scale, perché ho
fatto una ventina di dischi dove non ho ese-
guito neppure un assolo. Erano solo parti
ritmiche, che per me sono proprio le fonda-
menta di un chitarrista: se uno non riesce a
suonare la chitarra ritmica a mio parere non
puo fare bene il resto.

— Si trattava di soluzioni personali ri-
guardanti movimenti e tecnica del polso
della destra o di particolari combinazioni
ritmiche?

— Si, ma erano particolari come senso di
melodia in una linea di accordi, il fatto di a-
vere delle frasi cosi, suonate con un certo
ritmo... che infatti a Narada piaceva tanto e
Su cui ¢ stato creato un sound che & diven-
tato il suo, e che lui stesso adesso continua
a usare. Poi ho avuto l'opportunita e la for-
tuna di suonare sui dischi di George Ben-
son, che & stato incredibile, e Herbie Han-
cock anche, e Whitney Houston, e i succes-
si di Aretha Franklin che per me & stata una
delle cose pill grosse che ho fatto, cono-
scerla, suonare con lei, la regina del soul! E
stato incredibile.

— Come fu che ritornasti in Italia?

— Dopo sette anni che non tornavo in Italia,
un giorno — mi trovavo in vacanza a Capri
~ mi chiamo Elio Danna, che stava produ-
cendo un disco di Renato Zero, che io non
conoscevo (si parla di Leoni si nasce,
RCA 1984, ndr), e mi disse: «senti, sto fa-
cendo un disco, vuoi venire a suonare la
chitarra?». lo risposi che ero in vacanza e

cosi via, ma lui insistette finché lo feci. In
un solo giorno suonai tutte le parti di chi-
tarra e andai via, cosi, per fare un favore a
lui; da [i nacque una specie di amicizia con
Renato Zero che mi chiamd ancora per fare
dei dischi, ed ho sempre accettato pensando
e dicendo «Ok, vengo in Italia, mi faccio u-
na vacanza e suono sul tuo disco...»

— La tua vita professionale continuava pe-
ro a svolgersi negli Stati Uniti,

— Si, & sempre stata all'estero. Fino a que-
sto Ip di Zucchero penso di essere stato il
*grande milite ignoto” in Italia! Nessuno mi
conosce, o almeno questa era la mia im-
pressione, prima. Poi Elio conobbe Zucche-
ro — abitavano entrambi a Massa Carrara —
e mi chiese nuovamente di tornare e di por-
tare dei musicisti con cui fare un disco. Co-
si tornai, portando George Francis che & il
batterista che adesso suona con lui, ed An-
dy Jackson, che insieme a Narada e me era
la rhythm section dell'originario ‘Narada
Michael Walden Sound’. Quindi facemmo
Donne e conoscemmo Zucchero. Lui dice-
va: «Sai, voglio fare il rhythm and
blues...» e cosi via. Perd a me allora (e an-
che adesso) la maggior parte dei dischi ita-
liani sembravano sempre un po' ristretti,
perché la discografia da dei limiti all'artista,
gli dice: «no, tu non lo puoi fare perché non
appartieni al rhythm and blues, fai la can-
zone italiana...». E Zucchero, allora, soffri-
va di questo fatto.

— Chi produceva quel lavoro?

— Elio produsse il disco e io lo aiutai un po'

con le basi, gli arrangiamenti ritmici. Poi,
per il disco seguente Zucchero mi chiamo e
mi disse: «Voglio venire a San Francisco
perché ho dei nuovi pezzi da fare»; ci in-
contrammo a San Francisco e prese il via la
produzione degli arrangiamenti, mi dette in
mano i provini e lo presentai a Narada. Poi
lo portai in sala con Narada, a cui chiesi di
suonare la batteria su «Rispetto». E da i
nacque tutta la storia che mi riportd in Italia
a lavorare, con Zucchero pil che altro, se si
escludono due sole produzioni italiane, una
con Loredana Berté e l'altra con Gianluigi
Di Franco che era il cantante del mio pri-
missimo gruppo: Cervello. Non ha avuto
un grande successo, perd lo considero una
delle cose piu belle che ho fatto, a livello di
musica mia.

— Senti, allontaniamoci un attime da que-
sti avvenimenti e parliamo di tecnica chi-
tarristica. Suoni sempre e solo a plettro?

— Ah, non chiedere a me! Beh, all'inizio si,
quando ero molto influenzato da John Mc
Laughlin, anche perché io sento molto il ri-
tmo, pill che il fraseggio in sé stesso: sono
un batterista frustrato! E mi sfogo sulla chi-
tarra. Poi negli ultimi anni & nata un'amici-
zia con un personaggio che io rispetto tan-
tissimo e che considero come un genio, Al-
lan Holdsworth, con cui ho suonato, Con
lui ho scoperto fraseggi diversi, un modo
differente di concepire la tastiera, pil di le-
gati, sai, con tecniche che si rifanno ai tem-
pi in cui studiavo Eric Clapton, a dodici an-
ni, e Jimi Hendrix. Intendo passaggi molto
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Dal 1750 uno strumento importante.

blueseggianti, ma non di staccato. Il risulta-
1o oggi & una fusione delle due cose, come
tecnica in se stessa. Perd spero di aver tro-
valo una sonoritd mia, un mio modo di e-
sprimermi che & infaiti molto mediterraneo
nel fraseggio; anche se le tecniche poi sono
quelle. E il modo in cui tu metti insieme le
cose a creare una personalita. Poi lavorando
con Allan, suonando con lui che usa il syn-
thaxe, e ¢i ha messo due anni per comincia-
re a capire come funziona, ho visto che
puoi fare delle cose bellissime anche con
questo strumento, tipo i trilli tra la prima e
la sesta corda, come se fosse una tastiera.

~ Quando hai incontrato Holdsworth?

~ Ho conosciuto Allan quando suonava
con Jean Luc Ponty, poi siccome lui vive a
Los Angeles e io a San Francisco, ci vedia-
mo molto spesso la, anche in occasione di
uno show che c'¢ ogni gennaio. Sono un
grande ammiratore della sua concezione
chitarristica, pit che del suo approccio di
compositore.

—In che fase della produzione hai inserito
la chitarra di Oro incenso e birra?

- Dunque, quando produco dei dischi, le
chitarre sono sempre le ultime cose che fac-
cio, e sfortunatamente sempre quando non
¢’ pill tempo per cambiare niente. Quasi
tutte le chitarre le ho fatte alle tre del matti-
no, dopo aver finito il resto. Anche perché
ci sono troppe cose da pensare. specialmen-
te in questo disco di Zucchero. Infatti il ri-
sultato di cui sono pili contento & che al pri-
mo ascolto sembra un disco dove non c'e
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molta produzione, mentre ad esempio in un
pezzo come «Madre dolcissima» abbiamo
utilizzato 58 piste... eppure sembrava un
quartetto: chitarra, basso, batteria, organo.
Quando produco qualcosa mi piace avere
tutto lo spettro, la band, e poi inserire la
chitarra. Tutte le chitarre del disco di Zuc-
chero sono state fatte in una giornata o due
al massimo.

— Che chitarre hai usato in questo lavoro?
— Adesso uso una Charvel faita su misura
da Jackson, con dei pick-up Jackson fatti
apposia, e nel disco di Zucchero ho usato
un Marshall da 50 Watt, vecchissimo, di
trent'anni o git di li. Mentre ora sto usando
un sistema diverso, tutto midizzato.

— Come sei organizzato in questo senso
sul palco?

— Dunque, sul palco uso un sistema ridotto
di quello che & il mio sistema normale in A-
merica: un rack con un DBX 160 che va al
Wah-wah (che ho rispolverato da poco), poi
due preamplificatori Digitech (multieffetti)
e Ada (con un chorus), che uso in parallelo
e con cui creo anche degli ‘over pause’ a
seconda dei tagli di equalizzazione che do
ad ognuno, un po' come fosse una sintesi
additiva o sottrattiva. Poi un SPX 90II Ya-
maha con cui elaboro il suono dell'Ada. Il
tutto va in un mixer (Yamaha MV802), poi
in un Peavey Deca/724 con due colonnine.

— Chitarre midi mi sembra che tu non ne
abbia usate molte, sul disco.

— No, ma io sono un patito delle chitarre
non midi. L'ultima volta che I'ho utilizzata

con Zucchero ¢ stato in un pezzo che si
chiama «Hai scelto me», dove tutta l'orche-
strazione ¢ fatta con la chitarra midi.

— Come hai risolto il problema della con-
versione ADIDA del segnale, che suonan-
do puo creare qualche difficolta per len-
tezza anche con i sistemi piit sofisticati?

— Si, diciamo che io prima ancora che u-
scisse il sistema midi avevo una chitarra-
sintetizzatore, anche prima della Roland
(lavoravo con dei ragazzi a Barkeley che si
chiamavano Zeta) che entrava distrattamen-
te in qualsiasi sintetizzatore usassi: era un
‘pitch-to-voltage’. Perd a me ¢ sempre inte-
ressata tantissimo la sfida di vedere la chi-
tarra non pill come tale, ma come strumen-
to controllore di altri suoni; cosa che infatti
mi ha aperto tantissimo. Per cui del fatto
del ritardo e tutto il resto me ne sono anche
fregato all'inizio. Ho fatto un po' la mano a
suonarla in modo da poter fare certe cose
che mi interessavano. Adesso sto ancora la-
vorando con la Yamaha G10 C che va ab-
bastanza bene — pur avendo anche lei dei
limiti — e in concerto la uso in un pezzo con
il Roland 550.

— Usi la chitarra midi anche per pro -
grammare o ti servi di master keyboards?

— Per quanto riguarda 1 suoni dei sintetiz-
zatori li faccio con la tastiera, uso la G10
per programmare quelli che sono gli effet-
ti... In questa tournée sto usando i1l Mapper,
lo conosci?

— No, come funziona?

— E fantastico. E un'unita di controllo midi
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che lavora su 16 canali con cui puoi fare
mappature di suoni diversi che ti richiama-
no gli effetti stabiliti per ogni pezzo, utiliz-
zando un suo footswitch. Lo produce la ‘In-
telligent Music’ e in America va fortissimo.
lo lo uso da circa un anno e ti assicuro che
adesso mi & indispensabile.

— Tornando a quella che é stata la tua e-
sperienza americana, qual ¢ la differenza
piu rilevante che hai riscontrato rientran-
do in Italia fra i due ambienti discografici
e musicali in genere?

— Guarda, io ho un grande desiderio e so-
gno: quello di inserire I'Italia in un discorso
internazionale. Non di reinserire, ma di in-
serire. In Italia c'¢ un grande talento, ci so-
no artisti che potrebbero senz'altro essere li,

sti delle classifiche, sia america-

ne che inglesi, perd la cosa che noto da un
punto di vista forse pil obiettivo — perché
sono italiano ma anche americano d'adozio-
ne e cittadino del mondo — & che le strutture
e l'industria discografica ai vari livelli non
& professionale; cio¢ non ci sono le fonda-
menta ancora in Italia, su cui poter costrui-
re un prodotto che riesca a competere all'e-
stero. Ad esempio vedo Zucchero come pri-
mo passo verso una figura d'artista italiano
che si pud permettere di aprire di piu le
porte in Europa, ma anche in America.
Questo perché ha un badget diverso da altri
artisti italiani. Pero il mio sogno, ripeto,
poiché ho ereditato la cultura musicale — e
non solo musicale — italiana, & di essere,
come voglio e so di essere in questo mo-
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mento, il ponte per portare anche altri arti-
sti italiani in America e viceversa. Infatti
quando ho fatto ascoltare il disco di Zuc-
chero in America e in Inghilterra, rimane-
vano stupiti, perché non hanno proprio idea
che in Italia esistano persone che riescono a
sentire una musica diversa da «Volare».

— Ritieni questo lavoro ‘zuccheriano’ pin
esportabile per ragioni musicali o solo per
il management che lo circonda?

— Tutte e due le cose, & tutto un lavoro di
team. Devi capire che in America — ed &
questo che cercavo di dire — un artista non
ha successo solo perché & bravo. C'¢ intor-
no un lavoro di manager, di produttori, di
case discografiche che creano la struttura
per cui questo artista possa esplodere. In A-
merica si viene portati a livelli dove funzio-
nano macchinari enormi, per cui, siano ca-
ramelle scarpe o dischi, & la stessa cosa.
Tutto fatto pero, in una certa maniera. In I-
talia invece & proprio I'opposto, vengono
buttate li queste cose, e se succede qualcosa
bene... Poi all'improvviso, ah! Sta succe-
dendo, allora seguiamo quello [i! Capisci?
Zucchero ha la fortuna di avere Michele
Torpedine che ha avuto l'intuito di dire «Si,
investiamo in queste cose, facciamolo in
questa maniera». Sfortunatamente ci vuole
un investimento sia di soldi che di tempo, e
anche di visione creativa, di come presenta-
re un artista al pubblico, delle cose su cui si
pud contare o meno. Cose, queste, che gli
inglesi e gli americani hanno capito da ven-
t'anni, ¢ in Italia ancora non esistono. E

IMAGE DELUXE

questo ¢ dilettantismo; non c'é un manager
che s'interessa, segue l'artista; un produttore
che in sala capisca dov'¢ l'artista e faccia u-
na produzione coerente, capisci?

— Non c¢’é una ragione storica o di compe-
tenze che crea da noi questa situazione?

— Mabh, quello che hanno in America & una
esperienza di una ventina d'anni su un mer-
cato che & reale, dove ¢'¢ una scuola. Ad e-
sempio, in Italia c'¢ la moda, li ¢'¢ I'indu-
stria discografica. L'Ttalia arriva all'estero
con le scarpe, le automobili, i vestiti, il ci-
bo, perché c'¢ un'industria reale e ¢'&¢ una
scuola dove sono bravi a fare questo. Sic-
come non c'é una situazione corrispettiva
per quanto riguarda la musica, tutti vanno
cosi, in qualche modo, senza una direttiva.
In Inghilterra e in America c'¢ una vera ¢
propria tradizione sul come fare a vendere
un disco, come comportarsi, come |'etichet-
ta deve promuovere |'artista.

— Puoi raccontare come ti sei comportato
nell’intervenire su «Libera l'amore», il
brano che Ennio Morricone ha composto
per Zucchero?

— Ah! o considero Morricone uno dei pill
grandi geni della musica internazionale, per
me € Stato un Sogno suonare Su Un pezzo
suo e restera negli annali della mia storia
fra le cose piil belle che ho fatto!

— Come é andata esattamente?

— Dunque, lui ¢i mandd un provino con
due pezzi e noi scegliemmo quello che poi
¢ diventato «Libera I'amore», e io assoluta-
mente non volevo fare l'orchestrazione,
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perché... che ci volevi fare? Percid fu lui a
curarla a Roma, e su questa orchestrazione
10 inserii in seguito la chitarra. Tra l'altro il
risultato finale credo sia stata la terza ver-
sione che ho registrato della parte solista di
chitarra, perché all'inizio era forse un po'
troppo per Zucchero, non so
— Cosa intendi con ‘troppo
— Mah, le altre versioni erano piu ‘chitarri-
stiche’, pill ouverture per chitarra e orche-
stra che non un pezzo in cui Zucchero po-
tesse inserirsi, per cui ho tagliato molte co-
. Perd adesso, sentendolo, sono forse
anche pil contento, perché & piu lirico...
Sicuramente ¢ pil adatto al tipo di disco
che stavamo facendo. Poi sai, sia Zucchero
che io eravamo attenti a non calpestare
niente, infatti anche il suo intervento vocale
& proprio minimo, perché il pezzo era bello
cosi. Comunque se in futuro riuscissi a la-
vorare nuovamente con Ennio Morricone lo
farei anche gratis!
— Morricone cosa dice di questa opera-
zione?
— Sai che non lo s

? Perché da quanto ho
capito lui si schernisce: «Ah, sono solo un

vecchietto...». Spero che gli sia piaciuto.

— La chitarra era gia prevista dalla sua
orchestrazione?

— No, dunque c'era una melodia di sintetiz-
zatore, i0 ho preso questa melodia, con la
partitura e tutto, e I'ho fatta a modo mio,
con delle svisature mie.

— Si, l'ho ascoltata ed é molto d'effetto,
ma vorrei sapere come hai ottenuto quei
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colori.

— Grazie, ma non so. Anzi, se ricordo bene
era solo una Charvel e un Marshall; tac, e
suonai, non & che ci fossero accorgimenti
particolari. Anche perché volevo tenerlo
molto soft come linea, molto spirituale.

— Guardando alla tua evoluzione di musi-
cista, ¢'é stato un momento esatto in cui
hai detto: «Ecco la chiave!

— Si, senz'altro il primo disco con Narada,
anche perché & stata una svolta spirituale
che ha cambiato moltissimo il mio modo di
concepire la musica e i musicisti, il come si
manifestino delle cose interiori, da dove ar-
rivi l'ispirazione. E perché per la prima vol-
ta ho avuto la possibilita di lavorare con dei
musicisti di livello mondiale. Per me il solo
fatto di essere in una stanza con qualcuno a
suonare non & come ascoltare un disco e in-
seguirne le note, ma & assimilare, scambia-
re energie. Con Herbie Hancock per esem-
pio — che non ti guarda mai e suona cosi, a
testa ba ma tu senti quello che ti arriva
e quello che tu riesci a dare — prendi degli
spunti, li rendi, li riprendi... Questi sono
insegnamenti che non avrei mai potuto ri-
cevere se fossi rimasto qua. John McLau-
ghlin mi disse che un fatto importantissimo
per ogni musicista europeo € andare in A-
merica, e per ogni musicista americano ve-
nire in Europa. Ed & vero, perché ti cambia.
L'America, con tutta la sua tradizione di
grandi musicisti jazz, blues e anche coun-
try, € una cosa da vivere, da assimilare,
Prendi I'heavy metal, & un fenomeno qui in-

spiegabile, non ha riscontro con la realta.
Mentre li & cosi forte, perché i ragazzini dai
quindici anni in su sono tutti cosi grintosi.
Anch'io se fossi come loro farei lo stesso.
Senz'altro in America c'¢ pil scambio fra i
musicisti, ci si aiuta anche di piti. In Italia,
forse perché il mercato & pil piccolo, i mu-
sicisti credono che uno po a lonllen. all'al-
tro, mentre in
gono e pill si da la pos:
aprirsi, a vantaggio di tutti. Nmu molta in-
vidia; sai, il nascondersi delle cose che non
serve a niente.
— Qualcuno ha detto che in [talia l'unica
cosa che non si perdona a un uomo é il
Suc 0. E questo che intendi?
— Si, & stranissimo, sembra sempre che tut-
ti siano invidiosi. Anche la stampa; non so
perché, é da anni che stiamo cercando di fa-
re delle cose che permettano agli italiani di
agire ai livelli inglesi e americani, ma appe-
na uno tira fuori la testa dal sacco, pam!
Ma ¢ urdo, invece di aiutarci, di creare
la forza... Magari il primo prodotto non sa-
ra perfetto, perd creando un precedente altri
ne seguiranno. Anche fra i musicisti ¢'¢ ad
esempio il fatto di non citare mai tutte le
collaborazioni sui dischi, ma in America &
a che si fa sempre!
— Chi sono i chitarristi italiani che cono-
sci, quelli che magari consideri piu ‘inter-
nazionali'?
— Non ne conosco, non conosco artisti ita-
liani. La settimana scorsa ho ascoltato per
la prima volta la musica di Vasco Rossi, di
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cui Zucchero mi parlava. Ma non ho avuto
opportunita di ascoltare altro. Mi hanno
fatto il nome di Mosole...

- — Gianluca Mosole.

— Si, dicendomi che & molto bravo, infatti
vorrei sentirlo. Ma non conosco altri.

— Hai mai avuto la necessita o l'occasio-
ne di insegnare?

— La mia esperienza in quel campo ¢ stata
di due mesi, quando mi spostai a San Fran-
cisco e per campare dovetti dar lezioni di
chitarra. Fortunatamente avevo un nome
per cui vennero da me un certo tipo di chi-
tarristi e di allievi.

Ma non & una situazione che mi attrae né
mi piace, infatti ne ho sofferto anche, mi
sento sempre un po' strano, Credo che s'im-
pari pil dalle azioni o dall'esempio che non
da quello che si puo ricevere vocalmente
da una persona o leggendo un libro sugli
assoli e cosi via; e poi ho una filosofia tutta
particolare: la musica, la chitarra, sono solo
una manifestazione di quello che & la mia
crescita di uomo.

Quando per strada incontro un bambino
che piange o che cammina ed & contento,
m'ispira, penso a delle melodie, e queste
vengono a volte tradotte sul palco, a mia
insaputa; & una cosa in cui credo e che ri-
SCOPro in me,

— Un bel modo di rapportarsi alla musi-
ca.

— Lo so che il vostro & un giornale molto
tecnico, per chitarristi, Perd vorrei dire che
la cosa che ho imparato da tutta la mia pic-
cola esperienza di questi ultimi quindici
anni & che quello che s'impara sullo stru-
mento & soltanto una manifestazione di
quello che s'impara nella vita, ed & questa
una cosa che mi ha aiutato molto, molto di
pitl del mettermi li a studiare le scale, per-
ché anche le scale, il come s'intende la me-
lodia, & solo una reazione a ciod che si vive.
Percid vorrei dire ai chitarristi che legge-
ranno l'intervista di cercare in se stessi, e
prima di tutto di non copiare nessuno per-
ché non serve a niente, Dire: «Ah! Questo
fa DO minore, allora ¢i metto la terza mi-
nore» eccetera.

No, non significa niente. La scoperta di sé
stessi, anche come chitarristi, viene solo da
guesta ricerca interiore.

— Prevedi di fermarti in ltalia dopo il tour
con Zucchero, hai altri progetti?

— No, manco da casa da nove mesi e vo-
glio tornare, forse prendermi un po' di ripo-
s0. Ma siccome sono assuefatto al mio la-
voro, pud essere che invece metta le mani a
un disco mio, e voglio fare anche altre pro-
duzioni che mi sono state proposte e che
sto vagliando.

Voglio andare avanti perché un altro mio
sogno & quello di creare un'etichetta al pil
presto, entro i prossimi due anni, dove ci
sia della musica e un sound ben preciso,
con immagini precise, sia di musicisti che
di cantanti.

— Con sede oltreoceano?

— Non lo so ancora. Mi sento come fossi
sempre a metd strada tra I'America e I'lta-
lia; forse la fard nel mezzo dell'Oceano A-
tlantico, su una bella isola o, che so, pro-
prio su una nave!

Francesco Rampichini
foto di Fausto Ristori
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Corrado Rustici

«LIBERA I’ AMORE»

(Fornaciari - Morricone)
dall’album Oro, incenso e birra di Zucchero (Polygram 1989)

Trascrizione di Francesco Rampichini

La parte melodica suonata dalla Charvel di Rustici non presenta particolari difficolta per la mano sinistra, quanto di scelta interpretativa, spe-
cialmente per i bending (che Corrado chiama nell'intervista ‘le mie svisature'), i quali possono essere eseguiti servendosi della leva del vibrato,

utile soprattutto per i tre “over phase' in chiusura. In ogni caso anche suonando le note reali il godimento per tutti gli *slowhand’ sara assicura-
to.
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