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Lettere

Le carte in regola

Curiosita

Dischi

Steve Vai: Una chitarra flessibile di Mauro Salvatori
Johnny Winter: Tutti possono capire il blues di Stefano Tavernese
Nick Drake: Il tramonto della luna rosa di Giuseppe Barbieri
Maurizio Fabrizio: Un arrangiatore per amico di Francesco Rampichini
Nico Di Palo: Sensazioni forti di Mauro Salvatori

GLI ESEMPI MUSICAL!

Angelo Branduardi: «Benvenuta, donna mia»

Steve Vai: Esempi ;

Johnny Winter:«It's My Own Fault»

Nick Drake: Esempi

New Trolls: «Cadenza-Andante con moto», «ll treno»

Marco Comandé: «Only The Music Remains»

Targato ltalia: Marco Comandé

Guitar Workshop: Le ritmiche di Gary Davis

Riff story: «Another Piece Of Meat»

Chitarra basso: «Race With Devil On Spanish Highway»

Heavy metal: Ross The Boss

Chitarra classica: Di tutto un po', diqua e di la...
Gaspar Sanz: «Pavana»

Chitarra & armonia: | rivolti della settima di dominante

Chitarra jazz: Christian Escoudé

Chitarra flatpicking: «Dixie Breakdown» (Il parte)

Arrangiamenti & canzoni: «Your Song» (| parte)

GLI STRUMENTI

Chitarra & MIDI: Mac & musica, maestro (Il parte)

In prova: Sistema per basso Montarbo BX600, Schon: ‘The Reverse DelLuxe’,

Laurus ‘Carving’ Bass
Suono & effetti
Fai da te: Un ‘armonioso’ preamplificatore per chitarra (I parte)
Liuteria elettrica
Liuteria acustica: Costruire una chitarra acustica
Registrazione: |l digital delay

In copertina Steve Vai (foto Fausto Ristori).
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INTERVISTA A MAURIZIO FABRIZIO

Approfittiamo del nuovo disco e della nuova tournée di Branduardi per par-
are col suo piu stretto collaboratore fin dagli inizi (dopo la moglie Luisa)
~on I'uomo che da tempo e il suo piu affezionato compagno dl viagglo

un arrangiatore

idre

per amico

di francesco rampichini

— Quali sono stati i tuoi primi contatti con la
musica?

— Allora, devo cominciare da tanti anni fa.
Entrai in Conservatorio a 11 anni, nel "63: per
due anni ho studiato fagotto, un legno bellis-
simo, uno strumento che pochi conoscono. In
quel periodo ricordo che uno zio mi regald
una chitarra e cominciai subito a imparare a
suonarla, naturalmente sulle canzoni dei
Beatles. Tutti quelli della mia generazione
hanno imparato dai Beatles, sicuramente.
Perd la cosa strana & che iniziai subito a com-
porre, a quell’eta, a scrivere canzoni, perché
si vede che era il mio destino... (ride)

— Per far questo ti accompagnavi alla chitar-
ra’

— 81, perd cosi, sai, in modo molto superficia-
le. E questo & stato il mio primo approccio
con la musica. C'& stato un intervallo, quando
avevo 15 anni. Dai 15 ai 17 anni ho suonato
la batteria in un gruppo, facevamo delle serate
in Lombardia. Dopodiché sono entrato nella
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discografia vera e propria quando avevo 18
anni.

— Com'é avvenuto questo tuo ingresso nel
mondo discografico?

— Perché avevo uno zio, non quello della chi-
tarra (in famiglia siamo tutti musicisti), che ai
tempi, negli anni *50 o git di li cantava per la
CGD, per le Messaggerie Musicali. Sapeva
che scrivevo canzoni, le aveva sentitre e volle
provare un po’ di pezzi per farli ascoltare. E
cosi cominciai, con mio fratello tra 1altro,
che ora sta lavorando alla Polygram.
Abbiamo cominciato anche artisticamente
insieme, avevamo un duo chiamato Maurizio
& Fabrizio... Abbiamo fatto delle cose negli
anni 70/71, poi basta, per vari problemi ci
siamo divisi.

— E come autore invece, intendo professio-
nalmente, quando ¢é iniziata la tua attivita di
compositore vera e propria’

— Praticamente subito. Noi abbiamo iniziato a
lavorare professionalmente nel '69, e I'esor-
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dio & stato nel '70, ricordo, al Festival di
Venezia, la Gondola d'Oro . Partecipammo
sia come autori che come artisti con un nostro
primo disco, io e mio fratello. Anzi andod
benissimo perché una nostra canzone, una
delle prime, Malattia d’ amore cantata da
Donatello, vinse la Gondola d’Argento.
Comincio molto bene e |'esordio fu fantasti-
co. Dopo ci siamo un po’ persi, perché io
cominciai appunto a lavorare come arrangia-
tore e lasciai perdere il resto.

— Il two strumento a quei tempi rimaneva la
chitarra?

— Si, componevo con la chitarra.

— Le prime collaborazioni come arrangiatore
quali sono state?

— Mabh, ho cominciato per caso a fare delle
cose in CGD. Ricordo che allora facevamo
delle specie di compilation con cantanti inter-
ni. Cantavano canzoni del momento che anda-
vano di moda, era una cosa un po’ strana.
Erano dischi prodotti per I’estate, e mi chiese-
ro di fare dei piccoli arrangiamenti per questi
pezzi, cose molto semplici. Cominciai cosi,
per caso. Forse il primo vero arrangiamento
che feci, in modo serio, fu per Marcella, nel
*71. 1 primi cantanti con cui lavorai furono
questi, Marcella, Al Bano... Fino ad arrivare
nel '72 al mio incontro con Angelo
(Branduardi, ndr) : e da li comincio tutto,
sicuramente.

— Il primo lavoro che ti vide collaboratore
con Angelo quale fu?

— 1l primo lavoro con Angelo fu un Ip secon-
do me bellissimo che non & mai uscito, perché
per quei tempi era forse un po” azzardato. Era
strano, usammo una strumentazione e
un'orchestrazione un po’ inusuale per
I’epoca: i legni, ghi archi sfruttati in un certo
modo. Risultd, anche secondo Angelo, un
disco bellissimo. Lui era artista RCA, allora, e
il disco non piacque, forse. Cosi non lo fecero
uscire.

— Questo molto prima della Luna?

— Prima, prima, nel '72. Ci siamo conosciuti
proprio facendo questo suo primo album mai
apparso. Poi lui I’ha rifatto con le stesse can-
zoni insieme a Paul Backmaster, che all’epoca
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era |"arrangiatore di Elton John.

— Scusa, vorrei tornare un momento al
discorso iniziale: quando e perché abbando-
nasti il Conservatorio?

— Be’, praticamente fu giocoforza abbando-
narlo quando cominciai a lavorare nella disco-
grafia, perché o fai una cosa o I'altra. Studiare
musica & una cosa che t'impegna moltissimo,
& difficile. lo devi fare seriamente perché non
puoi bluffare. lo avevo tra I'altro gia cambiato
strumento. avevo fatto cinque anni di fagotto ,
poi contrabbasso, percussioni, pianoforte, un
anno di composizione. Perd lavorando,
cominciando a fare dischi e tutto il resto non
frequentavo pin, cosi alla fine fu veramente
impossibile continuare.

— Questa ¢ una scelta obbligata abbastanza
diffusa nell’ambito della musica leggera,
cioé il destino di iniziare magari studi classi-
ci e abbandonarli prematuramente per
cominciare il lavore attivo. Ti ha procurato
mai ripensamenti, rimorsi, o ritieni di aver
conquistato poi pin di quanto hai sacrifica-
to?

— Si, io secondo me ho conquistato moltissi-
mo, mi ritengo fortunatissimo in questo senso.
Perd rimpiango molto il fatto di non avere
ultimato gli studi, o almeno di non aver fatto
quelli che in realta volevo fare. Perché ad
esempio la scelta del fagotto quand’ero ragaz-
zino mi fu imposta dalla scuola: io non volevo
studiare il fagotto, non lo conoscevo neanche.
— Oltretutto é un legno di notevoli dimensio-
ni.

— Si, infatti. lo volevo fare composizione e
pianoforte, questo & sempre stato il mio palli-
no. Le aule di pianoforte all’epoca erano pie-
nissime, straripanti, pianoforte come violino.
Altre invece non le frequentava nessuno, per
cui mi obbligarono a scegliere tra fagotto, cla-
rinetto e flauto. Ma la mia vera natura mi por-
tava a voler fare altre cose, come ti ho detto, a
studiare composizione e pianoforte. E questa
€ un cosa che rimpiango ancora, ma che spero
di poter fare in un prossimo futuro, quando
avrd un po’ di tempo. Perché vedi, mi manca-
no molto gli studi che non ho fatto. Tuttora io
ascollo quasi esclusivamente musica classica,

la lirica, le opere, e quasi per niente musica
leggera.

— L'ascolto della musica classica assume poi
importanza anche per il tno lavoro, la tua
ricerca, come materiale sonoro di cui ti serv i
oggi?

~ No. oggi no. Una volta forse. Studio,
senz’altro. Quando ascolto dischi di musica
classica con le partiture, mi studio tutte le
orchestrazioni, le sonoriti... Pero, ora alme-
no. non mi servono in questo senso. Stiamo
attraversando un momento in cui non si usa
pill 'orchestra e cosi fa solo parte del mio
bagaglio personale.

— E la chitarra che ruolo riveste oggi nella
tua attivita?

— La chitarra devo dire sinceramente che la
amo lantissimo, perd purtroppo 1’ho quasi
dimenticata. Nel senso che non la suono
neanche piii, né in studio né a casa. Mi metto
direttamente al pianoforte, che per quello a
cui tengo di piil, la composizione, risulta pil
utile e un po’ pilt completo. Ho riscoperto la
chitarra qualche anno fa, quando ho prodotto
quei tre dischi con Toquinho. Li ho riscoperto
il gusto, ascoltando lui, lavorando con lui. Poi
perd I"ho subito riabbandonata.

— Ma oggi la sfrutti nei tuoi progetti musica-
li, nelle registrazioni?

— Nelle registrazioni si. Tra "altro ho fatto un
Lp che dovra uscire credo in febbraio in cui
la chitarra svolge un ruolo non dico predomi-
nante ma importante. Perd & un caso, ecco.
Anche con Angelo nell’ultimo Ip (Pane e
rose, ndr.) non & che abbiamo usato molto le
chitarre. Non quanto negli altri dischi, dove
invece aveva un ruolo importante. Adesso no,
abbiamo fatto un disco un po’ diverso, voluto
cosi da tutti e due.

— Vuoi dirci com’é nato questo ultimo lavo-
ro?

— 8Si, devo dire che Angelo aveva in progetto
questo tipo di disco, con guesto tipo di sono-
ritd un po’ basato sulle percussioni, pill ritmi-
co gia da un paio d'anni. Me ne aveva parlato,
mi aveva fatto ascoltare un po’ di cose,
d’idee. Perd poi non |'aveva realizzato.
Abbiamo fatto il disco su Yeats (Branduard i
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(vedi Chitarre n.20, intervista di A. Carpi ad
A. Branduardi, ndr.) , solo sulle chitarre. E in
seguito ha voluto realizzare questo disco rit-
mico, anche se aveva un po’ paura. Perché
fece queste cose prima che imperversasse la
moda di cose africane, ci aveva pensato molto
prima che uscissero questi prodotti. Tra 1"altro
Angelo attraversa oggi un momento nuovo,
perché non lavora piu con David Zard, con
cui lavorava fino all’anno scorso. Ha comin-
ciato tutta una sua vita nuova...

_ S'intravede come un percorso a ritroso
nell’ attivita di Angelo, a ritroso in senso sto-
rico, poiché rispetto a quando le sue simpa-
tie culturali andavano prevalentemente alla
musica rinascimentale, oggi, tu mi dici, ed
anche prima della fiammata d'interesse
generale per la cosiddetta musica etnica, [ui
ha compiuto un ulteriore enorme passo
avanti verso le sorgenti pin antiche della
musica: cosa significa questo spostarsi gam-
berescamente verso la preistoria?

— Si, & vero. Devo dire che Angelo ¢ una
persona incredibile, al contrario di me sente
molta musica e riesce a prendere spunti da
tante cose che ascolta. Ha attraversato un
periodo in cui, non so se a ragione o a torto,
veniva chiamato il menestrello , perché face-
va quel tipo di musica...

— C'é stato e ¢’ é tuttora, in certi ambienti, un
grande recupero della letteratura musicale
del rinascimento. Trovi che a questo revival
abbia contribuito il successo popolare di
quell’ Angelo menestrello?

— Forse, perd ultimamente, credo da quando
ha scoperto Bob Marley, si & interessato ad un
altro tipo di musica, di musicalita, che I'ha
portato pian piano a scoprire, ad esempio,
I'Africa. Prima di fare questo disco andai a
casa sua, e come sempre prima di cominciare
un lavoro, mi fece sentire un sacco di cose, di
musica africana autentica, che lui ascolta
veramente tantissimo.

— E tu, sulla linea della tua evoluzione artis-
tica, ti sei trovato vicino a questo tipo di cul-
wra?

— No, sinceramente non ci avevo pensato, €
ripeto, io purtroppo al contrario di lui non
ascolto proprio niente. Quasi non mi interesso
di nulla, fuorché di musica classica,

— Questo per ragioni di tempo o per timore
d'essere distratto dalle tue tendenze?

— No, no: & proprio che non mi piace. lo mi
ritrovo, quelle poche volte che ho tempo, ad
esempio durante i lunghi viaggi in macchina,
ad ascoltare cassette: ma di musica classica,
operistica. So che molto probabilmente dovrei
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ascoltare cid che succede intorno a me, perod
alla fine non ci riesco. Quindi come vedi non
¢i eravamo trovati vicini in questo senso. Ma
mi ha fatto piacere scoprire questa musica e
infatti poi abbiamo lavorato benissimo.
Abbiamo fatto un disco credo bello.

— In questo lavoro hai curato esclusivamente
¢li arrangiamenti o sei intervenuto anche
direttamente come compositore o strumen-
tista?

— No, come compositore no. Con Angelo non
intervengo mai perché lui scrive le sue cose
da sé. Come strumentista molto meno che
negli altri dischi, proprio perché la chitarra
non ha avuto un ruolo predominante. Ho
fatto, si, qualche intervento, ma pochi, pi
come arrangiatore che altro.

— In tutte le tue precedenti collaborazioni a
livello discografico, quando ti é capitato
d’intervenire come strumentista, hai suonato
la chitarra in sala o altri strumenti?

— §i, la chitarra. Ma ultimamente anche il pia-
noforte, le tastiere.

— In che rapporti sei con questa era di suoni
sintetici, di orchestre elettroniche, di sequen-
ze programmate?

— Mah, mi trovo bene, & molto interessante.
Pur amando la musica classica non ¢ che dis-
prezzi le cose nuove. Non posso pensar male
della musica e degli strumenti del nostro
tempo, la musica va avanti comunque, ed ¢
molto interessante lavorare con gueste cose.
Io non ci capisco assolutamente niente, per
cui ho sempre bisogno di una persona in sala
che mi spieghi e che lavori con me. Ma devo
dire che m’interessa molto lavorare con stru-
menti elettronici, e penso che la cosa migliore
sia unire 1'elettronica all’intervento umano,
cosa che abbiamo fatto nel disco di Angelo. e
che ho fatto in questo mio. Insomma, credo
che la musica del futuro debba fare i conti
sicuramente con queste cose.

— Quando organizzi materiali sonori. quando
arrangi diciamo, e ti capita d'aver bisogno
d'un oboe, preferisci interpellare uno striu -
mentista o servirti di uno sintetico?

— o non recalcitro di fronte alla scelta elettro-
nica, a meno che il risultato sia chiaramente
finto e tu non lo voglia finto, allora chiami lo
strumentista che in ogni caso ti di, ovviamen-
te, delle cose in piu che I'elettronica non puo
darti. Anche se oggi su quel piano siamo a
livelli impressionanti. Devo dire che & diffici-
lissimo non trovare uno strumentista, ma &
anche vero che I'oboe, ad esempio, & uno
degli strumenti pi facili da riprodurre elettro-
nicamente, uno di quelli che vengono meglio.

Ti pud mancare un particolare dinamico, il
sentimento , ecco quello che ti manca: quello
te lo da solo lo strumentista. Ma tutto somma-
to si possono fare cose bellissime anche con
I"elettronica.

— Un tuo parere, se lo hai, su qualche chitar-
rista italiano il cui lavoro ti ha in qualche
misura interessato o stimolato?

— In ltalia, purtroppo, mi trovi impreparato a
risponderti. Come ti ho detto non seguo prati-
camente nulla, non sono in grado neanche di
farti qualche nome. A livello internazionale
posso citare un personaggio forse poco cono-
sciuto in Europa, Toquinho, col quale ho
lavorato e che tra I'altro mi vede anche piu
vicino. Perché io la chitarra elettrica non la
suono e non I’'ho mai suonata, non conosco
strumentisti in quel campo. Ma Toquinho &
veramente eccezionale.

— Toguinho ha un'impostazione classica...

— Si. ha studiato chitarra classica e si sente,
anche se poi fa cose di musica leggera. Ma
I'impostazione & quella, e lui & veramente
bravo, ho imparato tantissimo da lui.

— Nel panorama dioscografico italiano esiste
qualche artista vicino alle tue posizioni, ai
tuoi gusti?

— No, vicino a me non vedo niente. Succede
qualcosa ogni tanto, eventi tipo Zucchero, che
sono cose un po’ diverse. Perd sento, in gene-
rale, che ¢’¢ un po’ di stanchezza. Ne parlavo
con Guido Morra che & ["autore dei testi con
cui lavoro sempre e che segue molto attenta-
mente la musica italiana. In Italia forse man-
cano i veri, veri musicisti, nel senso che in
generale i nostri cantautorie, non faccio nomi,
sono un po’ stanchi. E come se avessero tro-
vato una formula che andava bene vent’anni
fa, e continuassero a fare lo stesso disco da
sempre. E secondo me la cosa che ci separa
dagli altri & proprio questa. Perché poi sentia-
mo i dischi di quelli grandi, di quelli forti,
Sting, Peter Gabriel. che fanno dischi diversi.
operano una continua ricerca nel campo della
sonoritd, della composizione stessa e ogni
disco che fanno & un avvenimento. Questo
potrebbero farlo anche gli italiani, sicuramen-
te. ma non lo fanno. Almeno, questo & il mio
parere per quel poco che sento. Mi sembra di
sentire ogni disco uguale all‘altro. Magari in
Inghilterra o negli USA, ma non cambia nien-
te. Perché poi alla fine le sonorita, i testi...
Cantano sempre la stessa canzone.

— Non pensi che questo possa dipendere
dalla paura di perdere il proprio mercato, la
propria bancarella?

— Credo di si, credo che siano tutti attaccati Ii.
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Non & una mancanza di creativita, perché se si
lasciassero andare, e questo a volte accade,
perché se sono veramente musicisti, lo
fanno... Quello italiano & un mercato diffici-
le, ma per me sono attaccati alla loro formu-
letta che hanno trovato tanto tempo fa, e non
sento veramente niente di nuovo.

— Ti sei sempre occupato prevalentemente di
musica in relazione a una parte letteraria, a
canzoni. Quali sono 1 tuol rapporti con un
pensiero musicale fatto solo di suoni, non
vincolato alla struttura di una canzone?

— Beh, mi affascina molto ovviamente. Feci
un disco 10 anni fa, prodotto da David Zard,
appunto solo strumentale. Che poi strumenta-
le & una brutta parola: orchestrale, proprio. Lo
feci tra 1'altro con I'orchestra della Scala di
Milano. Era una specie di poema sinfonico,
non so come chiamarlo.

— Che titolo aveva?

— Movimenti nel cielo. Lo conoscono in
pochi perché ebbe talmente poco successo...
Ma & una situazione che mi affascina tantissi-
mo. il mio mondo & pill indirizzato verso quel
tipo di musica orchestrale . Difatti m'interes-
sano molto le colonne sonore, anche se ne ho
fatte soltanto due. M’interesserebbe lavorare
per il cinema.

— Quali sono le colonne sonore che hai cura-
to?

— Dunque, una un po’ di anni fa per un film di
Brusati, si chiamava [l buon soldato ; e
I'anno scorso per un film con Christopher
Lambert, Love Dream . Devo dire che ha
avuto abbastanza successo, ma era basata piu

Chitarre - N. 35 - Febbraio 1989

che altro su canzoni, quindi non & che abbia
potuto sviluppare molte cose.

— Quando realizzi in studio un arrangiamen-
to puo succedere che sia necessario modifi-
care il testo di una canzone per adeguarlo a
cio che la tua orchestrazione prevede?

— No, credo che non sia mai successo, non mi
si & mai presentato questo problema. Perché
nel 99% dei casi sei tu arrangiatore a dover
rispettare la struttura della canzone come |'ha
pensata |’autore.

— Quali sono nella pratica i tuoi metodi di
lavoro in questo senso?

— Sai, una volta si lavorava proprio in modo
differente. Avevo a casa le canzoni dell’artista
in questione e lavoravo su queste basi di voce
e chitarra, o voce e piano. Allora non si usa-
vano strumenti elettronici, quindi bisognava
scrivere proprio tutta la parte dell’orchestra.
Poi si entrava in sala e si faceva quello che
era scritto. Capitava anche di cambiare al
momento, ma era un po’ piu difficoltoso, in
quanto c’era un'orchestra in sala. Oggi il
modo di lavorare & completamente cambiato.
Praticamente |’arrangiamento, almeno per
quanto mi riguarda, nasce in studio. Cid non
vuol dire che si vada in studio senza idee: ti
sei fatto gia le idee chiarissime in testa su
come devi lavorare. Pero, piu che arrangia-
menti veri e propri scrivi degli schemi per i
musicisti che devono suonare. Poi, natural-
mente, le tastiere le suono io, per cui so gia
quello che devo fare. Se ¢'¢ una cosa che non
va, con questi strumenti &€ molto pii facile
cambiarla al momento.

— Che tipo di tastiere utilizzi prevalentemen-
te?

— Guarda, adesso lavoro da due o tre anni con
questo studio di Recco, vicino Genova, e ci
sono due musicisti che mi aiutano. Per essere
sincero non ricordo esattamente cosa usiamo,
ma gli strumenti sono sempre quelli: prima si
usava molto il famoso DX7, ora I"Emulator I1.
i vari campionatori Akai o Roland. Dipende
dalla fantasia di chi opera fare le cose in
modo pit 0 meno diverso.

— Durante il lavoro di arrangiamento di
quest' ultimo Pane e rose hai incontrato
spesso Angelo o vi siete visti solo a lavoro
ultimato?

— Abbiamo fatto come sempre facciamo.
Angelo € venuto a casa mia, mi ha registrato
tutte le musiche con la chitarra e me le ha
lasciate. Durante queste registrazioni informa-
li, casalinghe, ci siamo scambiati qualche
idea, se n'¢ discusso un po’. Pero poi general-
mente non ci si vede pil fino al giorno in cui
si entra in sala.

— E questo ti fa sentire piu libero nel lavoro?
— Beh, per me & senz’altro meglio. Non &
sempre cosi, intendiamoci. Pud capitare di
lavorare con artisti che ti dicono esattamente
cio che vogliono, oppure fanno dei provini
con idee gia precise che devi solo trascrive-
re... (ride). Ma con Angelo c'¢ sempre stata
una fiducia totale da parte sua, abbiamo sem-
pre lavorato cosi, per tutti i dischi. In sala poi
pud capitare che qualcosa non vada. che vada
cambiato, naturalmente.

— Progetti futuri con Angelo e con
Maurizio Fabrizio?

— Cercherd di rispondere a tutte e due le
domande. Il mio futuro lo vedo cosi. Sono
ormai praticamente vent’anni che faccio
'arrangiatore, il produttore anche: sono tutto-
ra produttore di alcuni artisti come appunto
Angelo, Rossana Casale, e una nuova artista
della Polygram, una ragazza secondo me
molto brava...

— Facciamo un nome?

— Si chiama Gloria; tra 1'altro anche qui ci
sarebbe da aprire una parentesi, con lei non
abbiamo usato strumenti elettronici per nien-
te. Fa musica rock di sua composizione, e ci
siamo serviti solo di umani , ottenendo una
sonorita volutamente un po’ vecchia, ma
molto efficace. E un disco che ci sta piacendo
molto e che sto finendo in questi giorni.
Chiusa la parentesi, torniamo al futuro. Dopo
vent'anni che faccio questo lavoro sono arri-

segue a pag. 28
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segue da pag. 26

vent'anni che faccio questo lavoro sono arri-
vato al punto in cui... non ce la faccio piu
(ride). Perché stare in sala quasi tutti i giorni
dell’anno rappresenta uno stress che non rie-
sco piu a sopportare, per cui ho gia eliminato
tantissime cose, fra artisti vari. Adesso tra
I’altro uscird anche un mio disco e vorrei,
cosa che non ho mai fatto, dedicarmi davvero
interamente a me Stesso.

— Come si chiamera questo tuo lavoro?

— Non lo so, non ha ancora un titolo.
Comungque dovrebbe uscire a febbraio. E vor-
rei dedicarmi interamente a me stesso, perché
ci sono varie cose che non riesco pill a sop-
portare e perché & giusto che, se fai I'artista,
tu lo debba fare fino in fondo. lo finora ho
fatto 4 o 5 Lp che poi non ho promosso o
quasi, perché entravo subito in sala per altre
cose, altre produzioni, e questi miei risultava-
no un po’ dischi buttati via. Vorrei vivere un
po’ di pii, e se fai "artista ne hai la possibi-
litd, senza contare che vieni viziato e coccola-
to molto di pit... Non vorrei pill trascorrere
tutta la mia vita in uno studio.

— Puoi anticiparmi qualcosa sui contenuti
del tuo ultimo lavoro solo di prossima usci-
ta’

— Si, musicalmente & un disco che cominciai a
fare in un certo modo, poi corressi il tiro
ascoltando i pareri dei miei discografici,
giusti, devo dire. Perché loro volevano otiene-
re da me un disco pil strumentale, pil da
musicista, mentre all'inizio era un disco pro-

prio cantato, fatto di canzoni normali .

— Cantato da re?

— Si. Poi ho inserito anche due pezzi orches-
trali, diciamo, solo strumentali, e altri brani
anche composti in maniera diversa, fuori
dalle regole e dagli schemi normali, utilizzan-
do pitt musica che canto.

— Con testi tuoi?

— No, sempre con testi di Guido Morra, anche
questi particolari, non usuali: non si parla né
d’amore né d’altro del genere, sono testi di
ricerca interiore.

— Nonostante questo risveglio della tua atti-
vita individuale ¢’é un progetto di Angelo
Branduardi a cui se non sbaglio dovresti
prendere parte, imperniato sulla canzone
napoletana.

— Si, & una cosa che Angelo ha in mente da
tanto tempo, un Ip di canzoni napoletane ma
fatte nel modo originale, senza i travisamenti
che ha poi avuto nel modo di essere cantata la
canzone napoletana negli ultimi tempi.
Comincio a pensarci durante la tournée di 2
anni fa, quando come bis eseguivamo «O sole
mio». Angelo aveva avuto questa idea, e
anche se & nordicissimo la faceva molto bene,
in modo molto rigoroso, molto classico. Devo
dire che aveva molto successo.

Aveva scoperto la canzone napoletana ascol-
tando dischi, antologie del famosissimo
Roberto Murolo, scoprendo cosi quello che &
effettivamente il nostro patrimonio tradizio-
nale pilt importante: ha comprato tutti i dischi
di questa musica.

— E la misura del tuo coinvolgimento. qui,

quale sarebbe?

— Piu che altro come strumentista, credo.
Penso che voglia farlo solo con le chitarre, un
po’ come aveva fatto il disco di Yeats, per cui
dovremmo farlo noi due.

— Percio é previsto un tuo imminente ritorno
alla sei corde. ..

— Si, credo: chi puo dire — basta, la chitarra la
metto da parte. Quando ci sono cose belle da
fare & anche divertente.

— Come si profila il tuo parco chitarre?

— Ho una vecchia Martin D28, poi due
Raspagni piuttosto vecchie che possiedo dal
'69, classiche. Piu di recente ho preso una
Takamine che usavo in concerto in questa
tournée con Angelo, un modello amplificato
tra ["altro con un suono bellissimo.

— Che tecniche adotti: arpeggio, plettro o
altro?

— Si, arpeggio. ..

— Unghie o senza?

— Senza, adesso senza. Tra I'altro ti voglio
dire che quando avevo 16 anni, e quindi ero
gia in Conservatorio da 5, mi iscrissi al corso
di chitarra classica. ..

— Da Ruggero Chiesa’

— Si, Chiesa. Bene, andai li e Chiesa mi
scarto. Disse che ero gia anziano, avevo
muscoli e tendini gia formati, poi mi guardd
le dita e disse — no, non puoi suonare la chi-
tarra perché ci vogliono dita un po’ piu corte
e tozze.. . —

— Si, Chiesa a Milano é famoso per scorag-
giare la gente. Ma d'allora la chitarra per e
ha seguitato ad esistere comunque.

— Si, ha proseguito ad esistere per conto suo,
infatti io praticamente non ti so dire nulla
della chitarra, sono un completo autodidatta.
— Oggi nella tua professione hai raggiunto il
non indifferente traguardo di poter scegliere
quali lavori accettare e quali no, Come pre -
vedi di gestire questa tua facolia?

— Certe volte mi & capitato di fare dischi per
motivi non strettamente artistici, in questo
li fai perché hai bisogno di
farli... Ecco, non vorrei farne pin. Vorrei fare
i miei, e poi avere quelle due o tre produzioni
al massimo che mi interessano, a cui tengo
artisticamente. Che sono Angelo. Rossana
Casale e molto probabilmente questa Gloria.
E questa a un certo momento € una scelta che
devi fare. Non puoi fare tutto, col rischio di
fare male sia le cose a cui tieni sia il resto,
non avendo mai il tempo per dedicarti a stu-
diare o anche a cercare nuovi indirizzi, nuove
forme. Per cui ti devi fermare un po’, e questa
€ una cosa che voglio.

senso nutili :




Piccola perla per ‘branduardisti' nostalgici. La chitarra ne ha una parte leggera, piegata ai respiri del testo. Se si escludono la semplice intro -
duzione e la progressione che inizia alla nona misura. tuito va inteso melto libero nella divisione, asservendo pause e corone alla propria dis-
posizione polmonare. Carta bianca, quindi, nell’ interpretazione, ricordando prima di suonare di abbassare la sesta corda di un tono (dal M1 al

RE).

Angelo Branduardi
«BENVENUTA, DONNA MIA»

(A. Branduardi)

Dall’album Pane e Rose (Polygram 1988)
© 1988 Edizioni Musicali Sottosopra
Trascrizione di Francesco Rampichini
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