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grazia il suo ispiratore con il brano “Merci Marcel”.
Al Dadi’s Picking il metodo di Nobile, La chitarra fingerstyle -
Preparazione e tecniche di base, offre poi un contributo nel senso
pit ampio possibile: grazie all'influenza di Lenny Breau con il suo
lavoro di razionalizzazione e ordinamento sviluppato nella rubrica
di fingerstyle jazz su Guitar Player, grazie alla propria esperienza
maturata curando una rubrica su Guitar Club e insegnando al cpm
di Milano, Pietro riesce a superare alle radici la possibile dipen-
denza nei confronti di un fingerpicking ancorato al basso alterna-
to, inserendo la musica del maestro nel quadro generale di uno
stile polifonico suonato con le dita, dove la linea melodica e la
linea dei bassi si possono fronteggiare senza particolari schemi
precostituiti. Vi & in qualche modo un‘assonanza con la definizio-
ne di «classic American finger-style guitar» proposta da John
Stropes e Peter Lang nel loro 20th Century Masters Of Finger-Style
Guitar (Stropes Edition 1982), ovviamente trasportata oltre
I'America: con il suo modo di partire dalle fondamenta, dalla let-
tura musicale agli elementi di teoria e alle tecniche basilari, il
manuale di Nobile si pone quasi come un contraltare rispetto ai
metodi per chitarra classica di primo livello. Il contenuto riguar-
da per6 una musica moderna non legata strettamente alla scrittu-
ra, ma aperta alla creativita dello strumentista: a prescindere dalla
dimensione compositiva, si affronta fin d'ora l'idea di trascrivere
in fingerstyle o di arrangiare melodie esistenti. Si parte dalla
costruzione di linee di basso abbinate a linee melodiche, per arri-
vare all'introduzione di accordi che possano esprimere la melodia
come voce superiore, e concludere con una serie di esempi tra cui
citiamo “Yesterday”, “Autumn Leaves”, “Nine Pound Hammer” e il
walking bass di “Blue Moon”.
In sostanza Nobile ha il grande merito di offrire al pubblico ita-
liano, con la necessaria umilta, un primo fondamento per la
costruzione di uno stile chitarristico “classico-moderno”, aperto
alla variazione e all'improvvisazione.

Andrea Carpi

P1eTro NoBILE, La chitarra fingerstyle ~ Preparazione e tecniche di
base, libro con co, collana didattica “Centro Professione Musica”,
Nuova Carisch 1994
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a tua storia é emblematica di una passione nata attraverso
Marcel Dadi: come ti sei avvicinato alla sua musica?
«Una sera d'estate del ‘76 ero al mare, e sulla spiaggia
c'era un ragazzo francese che suonava Windy & Warm (di J.
Loudermilk, suonato da Dadi). Io passavo di la e ho sentito un
tonfo al cuore, gli ho fatto ripetere il pezzo due milioni di volte
poi ho chiesto che musica fosse, e lui continuava a dirmi “Dadi,
Dadi”... Nello stesso periodo un amico di Gallarate mi parla di un
certo Caru che importa dischi, dicendo che probabilmente da lui
avrei trovato qualcosa di questo ‘Dadi’. Cosi a settembre vado da
Carll che mi tira fuori una serie di dischi di Dadi e di Chet Atkins.
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Ne prendo due, li ascolto, e da quel momen-
to decido: io da grande voglio fare questo.»
Avevi delle chitarre in casa?

«Si, una 12 corde e una vecchia
classica di mia sorella. Ma c'é stata quasi
subito la passione per I'Ovation, di cui poi
ho fatto il dimostratore, Oltretutto sempre
nel ‘76 venne la PFM a suonare a Roseto
degli Abruzzi, dov'ero in vacanza, ed é stato
il primo concerto che abbia visto. Mi son
messo sotto il palco a guardare Mussida - a
cui l'ho raccontato pit d'una volta - che
aveva questa chitarra nera bombata e dice-
vo, ma che bello strumento, che suono affa-
scinante, Sono sempre stato un po’ ai margi-
ni rispetto allambiente milanese, dove si
parlava di Martin, Ramirez, chitarre di tutt'altra natura. Cosi ho
unito il finger picking di stampo “dadiano” o *“atkinsiano”,
all'Ovation con corde in nylon: ancora peggio, perché allora si usa-
vano le corde d'acciaio per fare il country.»

In quel contesto forse solo Duck Baker usava il nylon.

«Questo U'ho scoperto molto piu tardi, ma anche Chet
Atkins suonava cose country con la classica. Chet era un chitarri-
sta a 360 gradi, e ha fatto anche cose molto brutte. Anzi, su qual-
cosa come 190 dischi pubblicati ne ha fatte spesso e volentieri.
Faceva mediamente sei dischi l'anno, dal ‘51 in avanti, tutta musi-




ca molto commerciale, poi ogni tanto ¢i metteva un pezzo ecce-
zionale. Le mie comunque erano scelte fatte con una timidezza
bestiale, proprio perché la tradizione era un’altra.»

Come hai avvicinato Marcel Dadi?

«Mio papa lavorava alla Scala di Milano come impiega-
to, ed era amico di Beppe Moraschi, pianista e maestro di coro,
credo. Un grande personaggio anche nell'ambito della musica leg-
gera che ha fatto tante cose per la televisione. Era collaboratore
di Herbert Pagani, con cui aveva fatto un sacco di dischi, e in un
disco di Dadi avevo letto una dedica enorme da parte di Pagani,
allora ho fatto un’equazione: Pagani & amico di Dadi, ma anche di
Moraschi, io conosco Moraschi, chiedo a lui di farmi conoscere
Pagani a Milano e poi possibilmente di andare in Francia a cono-
scere Dadi. E dal ‘76 all'81 ho avuto una serie di conferme sul per-
corso che stavo facendo. Poi quando mi son scontrato con la
discografia ho avuto un po’ di casini, ma fino ad allora le cose
erano andate per il verso giusto. Tanto che nell'81 Pagani mi
invitd quindici giorni a Parigi e mi presentd Dadi, che in quel
periodo era sulla cresta dell'onda. Era pit distaccato rispetto al
periodo successivo, quando l'ho rivisto piu tardi, perché era vera-
mente una star, uno che vendeva milioni di dischi in Francia vin-
cendo dischi d'oro e di platino. Abitava in una casa pazzesca, per
di pid ci incontrammo in un contesto spaventoso,
durante un programma su Antenne 2 in cui il “Pippo
Baudo” francese invitava un ospite d’onore che a sua -
volta invitava degli amici: in quel caso l'ospite era y
Jacques Cousteau, e i suoi amici erano Pagani, Dadi, "x
Milva, John Denver... Proiettato a 21 anni in quel aa
contesto, ero emozionatissimo!»

Cosa hai appreso sul piano tecnico e musicale da
Dadi? -y

«Avevo studiato a memoria tutti i suoi
dischi, ed ero convinto che ovungue suonassero a
quei livelli e fosse mio dovere - se volevo accedere a
questo mondo - suonare quanto meno le cose che
ascoltavo. Sono impazzito a trascrivermi i dischi o a
usare le sue intavolature, finché la prima conferma me
I'ha data proprio Andrea Carpi, doveva essere il ‘78 o
'79. Ogni tanto lo leggevo su “Ciao 2001”, che era l'u-
nico riferimento che c'era, e pensavo: questo & uno
importante. Poi degli amici mi invitano a Roma e mi
dicono che uno di loro conosce Andrea Carpi. Mi por-
tano da lui nella sua bella mansarda e io timidamente
gli faccio sentire quetlo che suono. E lui mi ha fatto
dei bei complimenti, ed & stato il mio primo riferi-
mento. Il riferimento successivo & stato la visita a
Dadi.»

Tu chiamavi finger picking il modo si suonare di
Dadi?

«Si, forse si. Il discorso del finger style era
pil generico.»

Come si definisce il finger style?

«Quello che intendo io & distinguere le due
scuole con cui si pud suonare la chitarra: il flat style
- suonare col plettro - e il finger style - suonare con le
dita. Questa secondo me, al di [a dei linguaggi, é la
definizione pid giusta. Il finger style & un modo di
suonare la chitarra polifonico con le dita, che sia clas-
sico, country, jazz, blues, rock o bluegrass. Quindi ha
un significato molto generale. Mentre finger picking,
che vorrebbe dire la stessa cosa, negli anni ‘70 era
diventato sinonimo di un certo tipo di musica.»
Oggi non ha pii una connotazione stilistica precisa?

«Io mi sono svincolato, quando penso al

finger style penso alla classica, al flamenco e a gene-
ri completamente diversi dalla cultura tipica america-
na, puo darsi che per altri non sia cosi.»
E difficile immaginare Paco de Lucia o Julian Bream
chiamare finger style la propria musica, mentre chi
usa questa definizione si colloca di solito in ambiti
blues-jazz...

«E vero, ma secondo me questa correzione
andrebbe fatta, perché mi sembra che all'estero sia
ben pil chiaro che non & una connotazione di lin-

|

guaggio. Il termine finger style generalizzato io L'ho acquisito
negli anni ‘80, quando ho scoperto il discorso di Lenny Breau e
della parte che Marcel non aveva sviluppato fino all’80/81. Lenny
Breau teneva una colonna su Guitar Player che si intitolava pro-
prio “Finger style jazz", e da li & nata l'idea di riprendere lo stes-
so termine per la mia rubrica su “Guitar Club”. Ma dietro questo
scoprivo, attraverso Lenny Breau, la sistematicizzazione di un lin-
guaggio che mi era sconosciuto, come le tecniche per incomincia-
re a comporre, a elaborare: sincope, jazz feeling... Io credevo che
fosse un mondo assolutamente pionieristico in cui ognuno dove-
va essere un po’ un alchimista, ma in realta in America esisteva-
no gia delle scuole, e Lenny Breau rappresentava questa cosa.»
E tu oggi cosa fai?

«Fin dallinizio ho cercato di trovare un’identita musica-
le, di differenziarmi: ho scritto delle cose nello stile di Dadi, ma
se ascolti il mio primo disco - che era gia pronto nell'80 e che si
& intitolato Waiting perche & uscito sei anni dopo - senti che c'e-
rano gia elementi non appartenenti alla cultura che io avevo. Poi
possono somigliare ad altre cose, ma tieni presente che io cono-
scevo solo la musica di Dadi, Atkins o Breau, quindi i miei pezzi
un po’ classicheggianti o un po’ “new age” erano puri come inven-
zione. Ho sempre pensato in quei termini e mi sono sempre sen-

Pietro Nobile
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La Cheval ‘Princess’ & uno strumento unico
al mondo disegnato da Marcel Dadi e termi-
nato di costruire nel 1989 per lui dal liutaio
francese Frank Cheval. Basta dare uno
sqguardo alle foto per rendersi conto che
siamo di fronte ad uno sforzo per realizzare
una chitarra che mettesse assieme tutte le
caratteristiche acustiche-elettriche necessa-
rie per soddisfare le esigenze non banali di
un virtuoso come Dadi e fosse allo stesso
tempo un‘opera d'arte liuteristica come
poche altre.

Carlos Juan, esperto di strumenti vintage a
livello internazionale e chitarrista egli stes-
s0, ha comprato la ‘Principessa’ nel 1993
direttamente da Marcel Dadi, di cui era buon
amico oltre che grande estimatore. “Dopo
aver visto centinaia di chitarre tra le piu

rare e preziose, non ho assolutamente dubbi
che questo sia la pil be era d'arte mai
realizzata. Per quanto mi riguarda, la Cheval
‘Princess’ non teme confronti con qualsiasi
altro strumento al mond
Carlos, da noi interpellato al momento di
terminare questo arti ymaggio a Dadj,
dice di non essere si decidera mai di
vendere questa be a e, se questo
momento do e ar e, sarebbe quanto
mai arduo stabilire un prezzo adeguato.
Per chi vole comunque tentare ¢
saperne di piu, & possibile contattare (:
Juan presso il suo negozio di Stocca
American Guitar Center, al numero telefoni-
co +711-695070. Fax: +711-695080.
Internet: www.american-quitar-center.com
st

tito un po’ all'esterno
del chitarrismo ufficia-
le. Non mi interessava
rappresentare la chitar-
ra con il virtuosismo,
studiavo i pezzi virtuo-
sistici di Dadi ma le mie
compasizioni erano
sempre volte al discor-
s0 armonico-melodico.
Poi ho scoperto che la
cosa importante e li-
dentita musicale, che
credo sia per chiunque
la fatica pid grossa: fai
tre note, ma sei tu. Io
credo di essere abba-
stanza  riconoscibile
oggi. Ripeto, non sono
uno appariscente sul
virtuosismo, spero di essere riconosciuto pit armonicamente,
melodicamente - e quindi artisticamente - che non come chitarri-
sta. Tant'é che il mio riferimento artistico € Peter Gabriel e non un
chitarrista.»

Che chitarre usi oggi?

«Adesso mi sono convertito alle Guild e alla classica
Almansa (simile alla Ramirez amplificata, con tavola in cedro).
Erano due o tre anni che guardavo le chitarre acustiche in gene-
re, non mi erano mai piaciute molto le corde d'acciaio e avevo
ascoltato dischi con suoni non bellissimi. Poi ho cominciato a
sentire registrazioni entusiasmanti di chitarristi americani, come
Michael Hedges o tutta la produzione Windham Hill o Narada.
Erano tre o quattro anni che, stufo del suono Ovation, mi guarda-
vo in giro. Guardavo le Taylor e altre acustiche per sentire questi
suoni che sono poi molto moderni. Poi ['Ovation ha cambiato
distributore in Italia e mi ha mandato una lettera in cui chiedeva
se volevo continuare con il nuovo distributore, ma io ero molto
affezionato al discorso con Bauer, c'é sempre stato un buon rap-
porto e mi hanno sempre sostenuto. Inoltre Guild era disposto a
farmi uno strumento in un certo modo. Siccome non ero un gros-
50 esperto di acustiche ho rotto le palle a duemila persone, liutai,
chitarristi, forse ho telefonato anche a te, facendo una serie di
ricerche. Poi ho impiegato tre mesi prima di dare l'ok a Guild, per
avere uno strumento vicino alla mia idea di chitarra acustica: una
chitarra col corpo piccolo, un po’ sgonfia nei bassi, con un suono
un po’ riverberato, lungo, come nelle chitarre moderne. Infine mi
é arrivata questa bella Guild che adesso utilizzo.»

In studio usi il suo pick-up o anche dei microfoni?

«Mischio i due sistemi. Questa ha anche un preamplifi-
catore semplicissimo (Fishman) con controllo di tono e volume: ha
un suono molto pulito, argentino ma tondo. Monta un piezoelet-
trico attivo con la presa sulla cinghia. £ un bello strumento, col
manico un po’ largo, e credo che l'abbiano fatto apposta per me.
Anche Marcel era arrivato al punto di abbandonare 'Ovation e
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cominciare a suonare con queste chitarre. Ho un poster suo con la
Taylor ma non ho fatto in tempo a sentirla perché all’ultima
Convention, prima che morisse, si era presentato con la sua
Ovation Adamas con corde in acciaio, quella bianca con tutte le
forme particolari che adesso ha Vittorio Benatti, un mio amico di
Verona grande appassionato di finger style a cui 'ho fatta com-
prare. E' una chitarra meravigliosa, superiore a tutte {e altre
Ovation: & un pianoforte, e anche da spenta ha un suono alluci-
nante. Di Dadi con la Taylor che si era fatto fare apposta ho anche
un disegno che mi é rimasto dall’'Olympia di Parigi, quando sono
andato a suonare per lui due anni fa. Purtroppo & morta con lui
sull'aereo e non ho idea di come suonasse. Poi ho un articolo di
Herbert Pagani che ritagliai da un giornale nell'80 intitolato
“Israele: perché non provi a tendere la mano” Herbert e Dadi
erano ebrei - infatti nella foto vedi Marcel con la papalina - e
Pagani era uno dei portavoce, dei fautori della pacificazione tra
Israele e Palestina, ed era molto famoso in tutto il mondo.»

Del lato mistico di Dadi che mi dici?

«Assolutamente totale, era micidiale. Tu Uhai conosciu-
to?»

Mi fu presentato a Parigi anni fa, ma non ho avuto modo di
conoscerlo bene.

«Era spaventoso, secondo me aveva un carisma e una
forza... All'inizio, essendo io un timido, l'ho subito molto.»

Dai chitarristi suoi “seguaci” era visto come una specie di Dio
in terra.

«Si, del resto ui si & posto sempre con questo atteg-
giamento, aveva la forza emotiva e psicologica per reggere questo
ruolo. Non ho canosciuto nessun grosso artista con una forza e un
carisma come il suo: sara stata la religione, sara che era un genio,
non lo so. Certo era religiosissimo. Aveva le sue posate, le sue
pentole, le sue cose... Non so se questo contribuiva ad aumentar-
ne il carisma, probabilmente si. Ti racconto un aneddoto. Io avevo
molta paura di viaggiare in aereo finché, quando mi hanno con-
vocato per diventare endorser per l'Ovation, sono andato in
America a fare un seminario con lui. Ho fatto 'sto viaggio di 9 ore
d'aereo e mi ero abbastanza stressato. All'arrivo incontro Dadi, e
{idea di trovare un fratello maggiore mi rassicurava un po’
Durante il viaggio lui era stato invitato in cabina dai piloti, che
lo conoscevano, e appena entrato gli era piombato un bel fulmi-
ne proprio davanti! Marcel, che faceva un sacco di battute, ci
aveva scherzato sopra. Dopo questo racconto gli dico: senti, ma
tu che sei sempre in giro per il mondo e fai duemila viaggi non
hai mai paura? E lui: “No, perché? Tanto & tutto deciso”, indican-
do per aria... Dopo purtroppo & successo quello che é successo, ma
io mi ero tranquillizzato dietro la sua forza. Tieni presente la
potenza di uno che suona quelle cose negli anni 70 in Europa. Nel
‘71 suonava in un modo che oggi diamo quasi per scontato, ma
allora, bé, era una botta.»

Quali sono state le sue fonti?

«Da ragazzino era stato un chitarrista elettrico, suona-
va la musica degli Shadows, di Bruce Welch, Hank Marvin, un po’
il rock degli anni '60. Era molto vicino alla cultura dei Beatles,
continuava a dirlo.»




SCOMPARE MASARVU KOHNO

IL 13 dicembre 1998 alle 5:34 in un ospedale di Tokyo & morto il
liutaio Masaru Kohno. Aveva 72 anni. Ne danno notizia Masaki
Sakurai, Presidente della Gendai Guitar Co. (nipote di Kohno e
liutaio a sua volta) e Jun Sugawara direttore di Gendai Guitar. I
rito funebre si & celebrato allo Shoun Temple a Ikebukuro
(Toshima-ku, Tokyo).

Conobbi Masaru Kohno nel ‘94 a Tokyo, nella sede di Gendai
Guitar, dove l'intervistai con l'aiuto dei gentilissimi Jun
Sugawara e Seiichi Nakazato, poiché Kohno parlava solo giappo-
nese.

Trascorremmo ta giornata visitando la palazzina di Gendai Guitar
in via di ristrutturazione e allestimento.

Kohno rettifico alcune imprecisioni contenute nella nota biogra-
fica pubblicata da M. J. Summerville in The Classical Guitar e
rispose a qualche domanda sul suo lavoro.

Nel 1988 comprai un suo strumento particolarmente riuscito,
che uso ancora.

Figura importante per la diffusione della chitarra in estremo
oriente e per la liuteria mondiale, questuomo minuto e gentile
aveva fondato un piccolo impero.

CONCORSO S. SALMASO

L'Associazione Musicale “Centro Chitarristico Toscano” di
Viareggio indice per il 9/10/11 aprile l'ottavo concorso chitarri-
stico internazionale "S. Salmaso" e il quarto concorso interna-
zionale di composizione chitarristica "P. Barsacchi”. Per infor-
mazioni contattare: M. Alessio Monti - via Verdi, 9 - 55049
Viareggio - tel. 0584.324282 - fax: 0584.49649 - e-mail:

musguit@tin.it

BOGDANOVICH MASTER CLASS

Dusan Bogdanovich terra un ciclo master class di chitarra dal 23
al 27 marzo 1999 a Firenze presso Patazzo Grifoni-Budini Gattai.
Per informazioni e iscrizioni: “Amici della Musica”, via G. Sirtori
49 - 50137 Firenze (tel. 055.608420 - fax 055.610141).

Las cuartas, quintas y
sextas lecciones de guitarra
Mel Bay - Chanterelle
email@melbay.com

" Le Lecciones di Julio Sagreras

sono fra le opere didattiche
pit fortunate e utilizzate in
assoluto, e dalla loro prima
comparsa nel 1922 a Buenos
Aires hanno fatto il giro del
mondo lasciando un segno
praticamente in ogni chitarri-
sta nato dopo quell'anno.
Quest’ennesima edizione -
rispettosa dell’originale - é
ripulita dagli errori di stam-
pa, alleggerita nelle diteggia-
ture con leliminazione di
alcune ripetizioni, e comple-
tata di alcuni particolari
(come l'aggiunta di una C
tagliata per indicare i barré
che coprono tre o meno
corde).

Comprende i 39 studi “de las
cuartas lecciones”, i 40 “de
las quintas” e i 30 “de las

testi originali spagnoli del-
lautore affiancati alla tradu-
zione inglese e, in appendice,
dalle versioni integrali fran-
cese e tedesca.
Il volume si conclude con la
sezione Tecnica superior de
guitarra de acuerdo con la
moderna Escuela del maestro
Tarrega: scale maggiori e
minori con diverse formule di
due e tre ottave, scala croma-
tica, sette modelli ritmici di
esecuzione applicata, scale
per terze, seste e ottave (non
tutte, e non le decime), e per
finire una serie di esercizi di
tecnica sia monodica che
polifonica.
Impaginazione e stampa
curatissime ed estrema ma-
neggevolezza (il formato & in
altezza un A4) ne fanno una
edizione completa e pregevo-
le dalla quale insegnanti e
atlievi possono trarre il mas-
simo vantaggio.
frampichini@chitarre.com

AQA AMBURICATION GvsTamE

soldano

CUSTOM AMPLIFICATION

#_M M service

Assistenza autorizzata:
_ROCKIRON

MEsa/B oocle
g Hotshat

POLYTONE

AFAKESTE

EVENTIDE

ZET/\ |i

Via A. Busiri Vici, 12 - Roma tel.06/5810865
[ nostri orari: da lun a ven (10-13/16-18)

SWR ENGINEERING

" Yty

DaviD

SOUNDTRACS

CHITARRE, febbraio 1999 89




