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A dURA DI FRANCESCO RAMPICHINI E FRANCO MORONE

Istituzione della scuola di chitarra presso i
conservatori

Apriamo il sipario dandovi il benvenuto al
primo appuntamento con questa nuova ru-
brica, nata sotto il segno del ‘vuoto spinto’
di punti di riferimento e d’informazione che
nel nostro Bel Paese circonda il musicista.
11 nostro impegno sara quello di cercare di
gettare un po’ di luce su una materia oscura
e di ardua comprensione, sia a livello sostan-
ziale che legislativo, considerando le diver-
se fasce del settore, dalle pitt vulnerabili (di-
lettanti e iniziati) a quelle spesso ugualmen-
te non garantite (semi-professionisti e pro-
fessionisti), nei loro rapporti con i vari or-
ganismi pubblici e privati che operano nel
settore.

Tratteremo via via, anche in forma di in-
tervista, gli aspetti concernenti la didattica,
i contatti e le relazioni del musicista e dello
strumentista con i media, la sale di registra-
zione e da concerto, i locali pubbilici, le ca-
se editrici e discografiche e — last but not
least — la S.I.A.E..

Fatte queste debite premesse, puntiamo su-
bito i riflettori sul tema all’ordine del gior-
no: il sospirato decreto giunto alla sua ema-
nazione da parte del Ministero della Pubbli-
ca Istruzione il 6/9/784 che riconosce uffi-
cialmente alla chitarra il diritto d’ingresso
nel novero degli strumenti degni di diploma
conservatoriale. Fino a questa data infatti
esistevano i ‘corsi straordinari autorizzati’
dal Regio Decreto del 5/5/1918, al termine
dei quali veniva rilasciato un semplice atte-
stato.

Il Ministero della Pubblica Istruzione, con
la legge del 2/5/1984 (qui sotto riportata),
viene autorizzato ad istituire la Scuola di
Chitarra presso i Conservatori.

Legge 2 maggio 1984, n. 106 (in Gazz. Uff.,
5 maggio, n. 123). — Istituzione della scuola
di chitarra presso i conservatori di musica.
La Camera dei Deputati ed il Senato della Re-
pubblica hanno approvato; Il Presidente della
Repubblica:

Promulga la seguente legge:

Art. 1. Al primo comma dell’art. 1 de] re-
gio decreto 11 dicembre 1930, n. 1945 (1), con-
cernente norme per I’ordinamento della istru-
zione musicale ed approvazione dei nuovi pro-
grammi, € aggiunto il seguente numero:
«16. Scuola di chitarra».

Art. 2. Il Ministro della pubblica istruzione
¢é autorizzato, con proprio decreto, ad emana-
re norme relative al numero dei periodi della
scuola di chitarra, alla loro durata, alle condi-
zioni di etd e di cultura richieste per I’ammis-
sione, alla durata dei corsi complementari ob-
bligatori, nonché ai programmi di insegnamen-
to e di esame.

Art. 3. All’onere derivante dall’attuazione

della presente legge, valutato in lire 1.080 mi-
lioni in ragione d’anno, si provvede con i nor-
mali stanziamenti del capitolo 2601 dello sta-
to di previsione della spesa del Ministero della
pubblica istruzione per ’anno finanziario 1984
e dei corrispondenti capitoli degli esercizi suc-
cessivi.

(1) V. Lex 1931, p. 345.

Riportiamo di seguito il Decreto Ministe-
riale emanato il 6/9/1984 che sara com-
pletato sul prossimo numero dalla pubbli-
cazione della tabella A, ossia dei program-
mi di esame della scuola di chitarra, pub-
blicati sul n. 343 della Gazzetta Ufficiale
della Repubblica Italiana del 14/12/1984.

DECRETI MINISTERIALI

MINISTERO
DELLA PUBBLICA ISTRUZIONE
DECRETO 6 settembre 1984,
Norme relative al funzionamento della scuo-
la di chitarra presso i conservatori di musica.

IL MINISTRO
DELLA PUBBLICA ISTRUZIONE

Visto I’art. 2 della legge 2 maggio 1984, n.
106, sull’istituzione della scuola di chitarra
presso i Conservatori di musica;

Visto il regio decreto 11 dicembre 1930, n.
1945;

Vista la legge 31 dicembre 1962, N. 1859, ¢
successive modificazioni;

Vista la legge 11 luglio 1980, n. 312;

Decreta:
Art. 1.

La scuola di chitarra ha la durata di dieci
anni divisi in tre periodi: inferiore (cinque an-
ni), media (tre anni), superiore (due anni).

Il passaggio da un periodo al successivo € su-
bordinato al superamento degli esami indicati
nell’annessa tabella 4 che forma parte inte-
grante del presente decreto.

Art. 2.

I primi tre anni del periodo inferiore funzio-

nano come scuola media.

Art. 3.

Nella scuola di chitarra, oltre allo studio del-
lo strumento, sono previste, come obbligato-
rie, le seguenti materie complementari:

1) teoria, solfeggio e dettato musicale: I’in-
segnamento viene impartito nei primi tre anni
del periodo inferiore;

2) storia della musica e storia ed estetica mu-
sicale: I’insegnamento viene impartito nei pri-
mi due anni del periodo medio;

3) armonia complementare: |’insegnamento
viene impartito nei primi due anni del periodo
medio.

Art. 4.

Sono ammessi alla frequenza del primo an-
no del periodo inferiore gli allievi di eta com-
presa fra gli 11 anni e i 15 anni che siano in
possesso della licenza elementare.

Art. 5.

Coloro che, in possesso dell’attestato finale
del «corso speciale permanente» di chitarra,
istituito ai sensi dell’art. 17 del regio decreto-
legge 7 gennaio 1926, n. 214, con il decreto in-
terministeriale 22 luglio 1980, aspirino a con-
seguire il diploma della scuola di chitarra, po-
tranno partecipare ai relativi esami a partire
dalla prima sessione utile dopo I’emanazione
del presente decreto.

Agli interessati, peraltro, saranno riconosciu-
ti validi gli esiti degli esami complementari ob-
bligatori sostenuti durante la frequenza del pre-
citato «corso speciale permanente» di chitarra.

Parimenti potranno ottenere di partecipare
agli esami finali della scuola di chitarra colo-
ro che sono in possesso dell’attestato finale del
«corso straordinario» gia autorizzato ai sensi
dell’art. 191 del decreto-legge 5 maggio 1918,
n. 1852,

In tal caso, tuttavia, gli interessati, oltre a
sostenere gli esami dello strumento, dovranno
sostenere anche quelli relativi alle materie com-
plementari obbligatorie secondo il programma
di cui all’annessa tabella A.

Sono esonerati da tale obbligo coloro che po-
tranno dimostrare di aver gia superato gli esa-
mi di cui sopra in un Conservatorio di musica
o in un liceo musicale pareggiato.

Art. 6.
Dall’anno scolastico in cui inizia il funziona-
mento della scuola di chitarra, € soppresso il
corrispondente corso speciale permanente.
Gli alunni iscritti a quest’ultimo, d’ufficio sa-
ranno considerati iscritti al corrispondente an-
no della scuola di chitarra.

Coloro che, avendo frequentato i corsi straor-
dinari autorizzati ai sensi dell’art. 191 del re-
gio decreto 5 maggio 1918, n. 1852, aspirino
ad iscriversi alla scuola di chitarra, potranno
ottenerlo anche per un anno successivo al pri-
mo, previo giudizio positivo di una commis-
sione formata dal direttore del Conservatorio
di musica presso il quale si € chiesta ’iscrizio-
ne, da un docente di chitarra e da uno di com-
posizione.

E facolta di detta commissione ammettere I’a-
spirante alla frequenza di un anno diverso da
quello richiesto.

Art. 7.

Nei casi previsti dal terzo e quarto comma
del precedente art. 6, ’eta per ’ammissione alla
scuola di chitarra € elevata di tanti anni quan-
ti sono quelli riconosciuti validi all’atto della
domanda di iscrizione.

Art. 8.

I programmi di insegnamento saranno sta-
biliti dai singoli docenti in modo tale che gli
alunni siano in grado di affrontare le prove di
esame di cui all’annessa tabella 4.

Art. 9.
L’orario d’obbligo per i docenti della scuo-
la di chitarra & di dodici ore settimanali.

Art. 10.

1l funzionamento della scuola di chitarra ¢
disciplinato, per quanto non previsto dal pre-
sente decreto, dalla normativa di cui al regio
decreto 11 dicembre 1930, n. 1945, e successi-
ve modificazioni ed integrazioni.

Roma, addi 6 settembre 1984
Il Ministro: FaLcucc]

Registrato alla Corte dei conti, addi 31 ottobre 1984
Registro n. 67 Istruzione, foglio n. 201

(continua sul prossimo numero)
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MALMSTEEN

con Je Lynn Turner




MANO D’ACCIAIO,

491 anni dopo Cristoforo Colombo, sbarcava in America un pro-
digioso chitarrista svedese, salutato da un entusiasmo che nes-
suna perlina colorata avrebbe potuto suscitare. Gia dalle sue pri-
me fatiche discografiche (un album con gli Steeler e due con gli
Alcatrazz), che restano capisaldi nell’empireo dell’heavy metal,
ogni suo assolo fissato nel vinile assumeva le dimensioni di un
evento.

Il suo album di debutto da solista (Rising Force, 1983) oltre a
confermare il suo status di ‘guitar hero’, ricevette la nomina-
tion per un Grammy al miglior rock strumentale (il premio fu
pol assegnato a Escape di Jeff Beck). Nell’84 i lettori di Guitar
Player 1o votarono quale miglior ‘New Talent’ e I’anno seguen-
te gli stessi lo nominarono miglior chitarrista rock dell’anno.
1l suo secondo album (Marching Out), come gia il precedente,
raggiunse immediatamente le vette delle classifiche americane
(Billboard’s Top 60). Nell’86 appare il suo terzo album solista,
Trilogy (vedi Chitarre n. 14), che amplia notevolmente la sua
popolarita e nel quale Malmsteen cura le composizioni con la
stessa attenzione con cui esprime la sua esuberante abilita stru-
mentistica.

Fino ad allora chiunque, anche sprovvisto di sfera di cristallo,
avrebbe saputo predire che il grande potenziale di questo vir-
tuoso avrebbe presto raggiunto I’apice della sua ascesa. Ma qual-
cosa successe. Nel bel mezzo della pre-produzione del suo quarto
album, otto giorni prima del suo ventiquattresimo complean-
no, Malmsteen ebbe un incidente quasi fatale al volante della
sua adorata Jaguar: quando finalmente riemerse da uno stato
di coma durato un’intera settimana, la sua mano destra si rive-
10 paralizzata. Ma la cosa non basto a demolire Yngwie, che
si riprese tanto in fretta da poter riapparire quella stessa estate
sulla scena per suonare con Ronnie James Dio. Di nuovo in piedi,
€ questa € storia recente, il Nostro convoglio le sue energie in
una nuova registrazione, collaborando con il cantante/autore
Joe Lynn Turner e il produttore Jeff Glixman (Kansas, Geor-
gia Satellites). Il frutto di questo nuovo impegno si chiama Odis-
sey (aprile ’88), un album pervaso di una forza quale puo pro-
venire solo da un uomo letteralmente rinato a nuova vita.
Questa unione fra Malmsteen e Turner — uno dei rari vocalist
ugualmente in grado di interpretare brani di rock veramente du-
ro, quanto le piu liriche e delicate ballate — ha dato la possibi-
lita a Yngwie di utilizzare gran parte del suo materiale melodi-
co pil accessibile, canzoni e brani dai quali emerge tuttavia un
lavoro alla chitarra ancora piu abbagliante. In quest’album, co-
me gia fu per Trilogy, Malmsteen suona anche il basso, divi-
dendosi il lavoro con Bob Daisley. «Dovetti lavorare duro dav-
vero per tornare a suonare» spiega Malmsteen, che dice di es-
sersi ripreso al 98% del danno provocatogli dall’incidente. «Al-
I’inizio rifiutavo persino di toccare una chitarra, perché sapevo
che mi avrebbe reso molto depresso: non ero in grado neppure
di reggere un bicchier d’acqua».

Turner, che fu presentato a Malmsteen e Glixman dal loro co-
mune manager Larry Mazer (manager anche di Cinderella), di-
ce: «Eravamo tutti molto giu, ma gradualmente e positivamen-
te stavamo aiutando Yngwie ad attraversare quei momenti. Fu
un miracolo: secondo ogni ragionevole previsione medica avreb-
be dovuto essere morto. Vedo uno scopo preciso in tutto cio».
Unirsi a Malmsteen ha significato per Turner rinunciare a pro-
poste molto interessanti, come il nuovo progetto di Billy Shee-
han e Steve Stevens, la ricostituzione degli Humble Pie («Quando
hai un tipo di voce versatile come la mia» ride Turner «la gente
non smette pit di bussare alla tua porta») e proseguire la sua

Chitarre - N. 28/29 - Luglio/Agosto 1988

DITA DI VELLUTO

di Francesco Rampichini

carriera da solo con nuove canzoni scritte insieme ad artisti co-
me Jon Bon Jovi, Desmond Child e Holly Knight.

Tuttavia ora nessuno piu di loro stessi € sorpreso positivamente
dall’unione di queste due differenti personalita: e Odissey di-
mostra fa validita di questa scelta.

La carica e la concisione espressiva contenuta in brani come «Ri-
sing Force» e «Hold Ony, le sorprendenti scariche di note che
percorrono in modi e tempi stupefacenti «Heaven Tonight» e
«Krakatoa» (quest’ultima composta da Malmsteen a 16 anni),
spediranno molti chitarristi alla scuola materna. I fraseggi con-
tenuti in brani come «Déja Vu», «Riot In The Dungeon» (dove
la struttura degli assoli ritorna piu volte in forma classica):

E dovunque si manifesti questa predilezione peculiare nello sti-
le di Malmsteen per le scale minori armoniche e per i modi greci
(non solo il Frigio come vedremo), inseriti in maniera chiara e
incisiva in uno dei contesti rock piu incendiari dei nostri giorni,
spiegano perché la rivista Spin abbia descritto questo chitarri-
sta come il «Bach of rock». Brani come «Dreaming» chiarisco-
no cosa s’intende quando si allude alle capacita liriche di un vo-
calist come Turner.

Di «Faster Than The Speed Of Light» (riferita alla sua Jaguar),
Yngwie dice: «E una canzone veloce, molto veloce e molto du-
ra, nella quale potreste supporre che Joe (Turner) sia in realta
una donna, perché lui pud davvero cantare come una donna
quando vuole».

«Abbiamo passato nove mesi di tragedia, un periodo incredibi-
le facendo del vero rock’n’roll» spiega Turner. «E stato pro-
prio come dice il titolo dell’album: un’incredibile Odissea!».
Yngwie, seduto davanti a una bottiglia di birra, sfoglia con cu-
riosita la copia di Chitarre con la sua immagine in copertina (Chi-
tarre n. 14, maggio ’87) e commenta con Joe Lynn Turner, ac-
canto a lui, le foto del servizio. Nota le trascrizioni (di G. Dilet-
ti) e dal momento che imbraccia la sua inseparabile Fender Stra-
tocaster color crema munita dell’ormai famoso ‘scalloped neck’,
le suona.

— Sono corrette?

M: Si, ho suonato proprio qualcosa cosi! (Prende spunto da un
paio di frasi trascritte da « No Way Out» e prosegue cosi):

Ma non posso ricordarmi tutte le note della mia vita!
— Quando hai cominciato a suonare la chitarra e perché hai
scelto proprio questo strumento?
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M: Ti dird, mia madre ha sempre desiderato che io facessi il
musicista. Mi regalo un pianoforte, poi una tromba, mi mando
a lezione di musica e persino a lezione di danza, sai! Un giorno,
per il mio quinto compleanno mi regalod una chitarra, di cui pe-
ro mi stufai presto, in un primo momento. Poi un giorno, all’e-
ta di sette anni, esattamente il giorno in cui mori Jimi Hendrix,
vidi una trasmissione in Tv sulla sua musica: fu in quel preciso
momento che decisi di diventare un chitarrista. Lui era un vero
eroe, poteva disintegrare la sua chitarra durante un concerto ¢
farti sentire che era una cosa giusta e necessaria.

— E tu, Joe, come cominciasti a cantare?

T: Cominciai molto giovane, cantavo con la mia famiglia, una
famiglia italiana. Da ragazzino suonavo I’armonica e natural-
mente anche la chitarra. Ero un chitarrista prima di diventare
un vocalist, poi siccome cantavo meglio di quanto non suonassi
lasciai perdere: ora suono questa chitarra (si tocca la gola e ride).
— So che per unirti a Yngwie hai rinunciato ad altre situazio-
ni piuttosto interessanti: queste rinunce hanno influito in modo
negativo sulla tua carriera?

T: Nel momento in cui questa storia é saltata fuori, Yngwie ed
io abbiamo guardato in faccia tutti gli altri e siamo partiti (Malm-
Steen annuisce, sempre curvo sul manico della sua Fender che
non smette un istante di suonare). All’inizio avevamo qualche
dubbio, ma ¢ andata molto meglio di quanto chiunque potesse
immaginare.

— Yngwie, puoi dirci cos’e cambiato nel tuo modo di conce-
pire la struttura dei tuoi brani da Rising Force a Odissey?
M: Oh, quell’album fu un’eccezione. Quello che successe fu che
ero in tournée con la band in Giappone, e tutti erano molto ec-
citati dal mio modo di suonare, cosi si decise di fare un album.
Il mio manager mi avvisd che doveva essere un album strumen-
tale, mentre io desideravo fare un disco con le voci. Ma ’al-
bum piace, piace ancora, anche se allora io avrei davvero pre-
ferito lavorare con le voci. Poi le cose si sono evolute.

— In fase di registrazione vi servite molto di sovraincisioni?
M: Generalmente in studio registriamo tutto in tempo reale, non
ci sono sovraincisioni di alcun genere se si esclude qualche in-
tervento per armonizzare certe parti di chitarra. Ma i miei soli
vengono registrati in presa diretta, non vengono certo program-
mati in anticipo. Non mi metto certo li un mese prima a pensare:
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(Suona queste tre note nel modo piu sguaiato possibile a indi-
care il suo disprezzo per la premeditazione di certe cose....)
Bleah!

— Lo stesso vale per la voce?

M: La voce & pill programmata....

T: Si, per quanto riguarda la voce la melodia della canzone viene
scritta prima. Poi, chiaramente, dietro il microfono io cerco di
vivere ’esperienza in maniera spontanea, per cui spesso vengo-
no fuori cose nuove. A volte, sai, sulla carta certe idee sembra-
no buone, poi in fase di realizzazione ci si accorge che bisogna
variare. ..

— In «Heaven Tonight» come in altri brani si ascoltano piu
voci, sei sempre tu?

T: Si, questo & un overdubbing operato per motivi di armoniz-
zazione. lo canto la linea fondamentale, poi desidero prendere
una terza o una quinta sopra, in certi punti della melodia. Devo
per forza sovraincidere, non ¢’¢ altro modo per farlo se deside-
ro che sia sempre la mia voce.

— Joe, tu sei ’autore dei testi delle canzoni di Odissey. Come
nascono queste liriche?

T: I nostri testi hanno un contenuto molto piu metafisico di
quanto si usi solitamente nel rock. «Déja Vu», la prima canzo-
ne che abbiamo scritto insieme, parla di lui e di me, di reincar-
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nazione. Differenti temi su cui ci siamo trovati spiritualmente
d’accordo. In «Rising Force» vi ¢ molta pil energia di quanto
possa sembrare. E molto profonda. Yngwie ha sempre avuto
queste visioni. E una persona di cui posso dire che & davvero
toccata dalla mano di Dio. E penso che a volte sia davvero a
un passo dalla pazzia. Mi aspetto che un giorno o I’altro si tagh
via un orecchio! ‘

— Yngwie, quando si parla del tuo stile si citano sempre di-
versi grandi capiscuola della chitarra: da Hendrix a Page, Black-
more, che ti hanno addirittura accusato di copiare, e persino
Clapton. Ma quali sono quelli che tu ritieni veramente i tuoi mae-
stri di stile?

M: Nessun chitarrista mi ha veramente influenzato. Il musici-
sta chie piu di tutti mi ha influenzato nella mia vita é Niccolo
Paganini, e la mia stessa chitarra! Posso davvero dire che nes-
sun chitarrista mi abbia veramente influenzato in quanto tale.
All’inizio ero molto preso dallo stile di Jimi Hendrix, e lui ef-
fettivamente come ti ho detto mi ha ispirato da giovane. Anche
Ritchie Blackmore, in qualche modo. Ma non vedo, in senso
chitarristico, altre persone che abbiano contribuito a formare
il mio stile. E oggi quella di Hendrix ¢ forse I’unica influenza
che ancora mi tocca: ma chiunque puo dire che la mia chitarra
non assomiglia assolutamente a quella di Jimi. Adesso il mio
solo vero maestro di stile e questo (la mano sinistra di Yngwie
riprende a percorrere il manico della Fender):
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—  Sei stato chiamato il «Bach del rock», e non si puo negare
che il grande maestro tedesco sia spesso presente nella struttura
dei tuoi assoli. Cosa ne pensi?

M: Mabh, io ho un grandissimo rispetto per Bach e sono molto
fiero di essere stato chiamato cosi. Ma ¢ impossibile fare dei pa-
ragoni, non mi sognerei mai di compararmi a lui, perché lui,
voglio dire Lui, é Dio!!!

— Sisentono spesso riflessi di scale derivate dalla musica araba
e delle antiche scale greche (formate da due tetracordi discen-
denti nei modi Dorico, il piu antico e considerato il modo greco
per eccellenza, Frigio, Lidio, Misolidio ecc. Riporto la struttu-
ra del modo Frigio perché spesso Malmsteen lo confonde, co-
me piu sotto, con la scala minore armonica).
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Si avvertono sia nei tuoi assoli sia nelle voci di Joe, per esempio
in «Sometimes I Wonder Where You Are».

M Si ¢ vero. Uso molto la scala Frigia. Vedi, ad esempio, se
io armonizzo in LA minore ¢ passo in MI maggiore, (suona)
ecco cosa combino:
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(In realta qui Malmsteen si serve di una scala minore armonica.
Dopo I'ultimo passaggio di Yngwie, Turner canta):
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T: Si, vedi per me ¢€ la stessa cosa quando canto, perché seguo
la tonalita e ’andamento. Voglio dire, se tu suoni del blues la
voce tendera a cantare blues. Se avverto scale arabeggianti o cose
simili, anche la voce diventera cosi.

M: Stesso discorso per altre forme, vedi Bach... (suona):

(Turner canta su questo tema)

— Queste cose rientravano nel tuo stile anche prima di cono-
scere Yngwie?

T: In questo senso la nostra unione ha influito abbastanza sul
mio stile, perché come ti dicevo prima la voce deve tener conto
del modo in cui il brano si sviluppa.

— Fai degli esercizi particolari per migliorare o per mantene-
re la tua voce ai livelli di agilita e di potenza che desideri?
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T: Si, si. Esercizi per il diaframma, pressione e depressione della
colonna d’aria. Ho un maestro di canto che mi ha insegnato di-
verse buone tecniche per tutto cio che riguarda la respirazione.
La maniera in cui respiri ¢ molto importante. (Si accende una
sigaretta). Per esempio, io fumo poco o niente, solo qualche vol-
ta. Ma sono tranquillo: se voglio bere bevo, se voglio fumare
non mi reprimo. Perché non si puo smettere di vivere; queste
forme espressive, il canto, la musica, vengono dall’anima. E
un’anima castrata non potra mai dare certi risultati....

M: (Solleva un attimo la testa dal manico senza smettere di suo-
nare). Facciamo anche della ginnastica, specialmente durante
i tour. Esercizi fisici, jogging.... o I’energia vitale viene meno.
Ci esercitiamo, andiamo a nuotare. E la cosa migliore il nuoto!
—  Qui hai la tua Fender ‘scalloped neck’. Usando questo tipo
di manico a quanto vedo eviti spesso i bending tradizionali, vero?
M: Si, non faccio mai cose cosi (esegue con aria disgustata un
bending all’ottavo tasto sulla 2° corda), come si fa nel reggae.
Non ce n’é bisogno con un manico cosi, perché, vedi, facendo
pressione sulle corde, queste vanno in profondita nella scavatu-
ra e producono lo stesso effetto. Anzi, meglio. Poiché se tu suoni
un accordo puoi, pigiando tutte le dita, ottenere lo stesso effet-
to su tutte le note che stai suonando. Se vuoi una merdata cosi
(scimmiotta un bending in accordo di LA diesis maggiore al 6°
tasto), con un manico come questo non devi far altro che pren-
dertelo, ce I’hai gia sotto la tua mano, capisci? Pero bisogna
dire che é piu difficile suonare velocemente, piu che con un ma-
nico normale, perché le corde restano alte sulla tastiera e non
toccano quasi mai il piano: sono sospese come un ponte fra una

segue a pag. 45
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Yngwie Malmsteen
«DREAMING (TELL ME)»

(Malmsteen-Turner)
Dall’album Odyssey (Polydor 1988)
© 1988 Malmsteen Music/Chappell
Trascrizione di Francesco Rampichini

In questo brano la chitarra acustica é tutta suonata a plettro ed accordata un semitono sotto (Eb Ab Db Gb Bb Eb), suppongo per ottenere
una action pitt morbida, sotto la mano di Yngwie abituata a volare sul velluto delle sue Fender (se non per questioni di intonazione della voce
di Turner). La sezione A, in RE minore, costituisce I'introduzione (abbastanza libera nella divisione), nella quale é usata una scala minore natu-
rale. La sezione B e ’arpeggio (a plettro) che alla terza battuta dopo I’uliimo LA al termine del barré al Il capotasto s’intreccia con gli altri strumenti.
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il bending di profondita nell’incavo

Yngwie Malmsteen

«HOLD ON» (Introduzione)

(Malmsteen-Turner)
Dalll’album Odyssey (Polydor 1988)
© 1988 Malmsteen Music/Chappell
Trascrizione di Francesco Rampichini

In questo brano ascoltiamo un Malmsteen relativamente tranquillo che segue e ricalca prevalentemente le melodie della voce di Turner, sopra
un classico accompagnamento rock in controtempo che inizia alla 4° battuta. Questo é eseguito stoppando I’accordo con la mano sinistra e
contemporaneamente percuotendo le corde con la destra in corrispondenza delle pause di sedicesimi. Ma e nelle misure d’apertura, le prime
due quasi claptoniane (che sono il leitmotiv di tutto il brano e vengono tutte tenute con un compressore di dinamica) che Malmsteen da la dimen-
sione del suo imprevedibile talento, con il volo improvviso alla 3° battuta di quei quatiro barré progressivi. Questa impostazione gli consente
la velocita della pennata in un solo senso, verso il basso. L’ultimo DO, segnato con un asterisco alla fine della terza misura, é ottenuto con

dello scalloped neck.
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Yngwie Malmsteen
«RIOT IN THE DUNGEONS)» (finale)

(Malmsteen-Turner)
Dall’album Odyssey (Polydor 1988)
© 1988 Malmsteen Music/Chappell

Trascrizione di Francesco Rampichini

Questo brano é esemplare di come Malmsteen, pur sfruttando le tecniche piit evidentemente rock (pennata alternata e altrove nel corso del pezzo
ritmaté stoppate come in «Hold On») abbia assimilato la lezione classica, in questo tempo in due tutto terzinato (o, volendo evitare le terzine,
in 12/8) che ha comungque il passo della giga. Come si vede, alla quinta battuta rifa capolino la scala minore armonica, rivelata dal DO diesis
che in tonalita di RE minore & appunto la sensibile della scala armonica e presenta quell’intervallo di un tono e mezzo fra il 6° e il 7° grado,
cosi peculiare da avere irrimediabilmente sedotto il nostro Yngwie. Il suono della chitarra di Malmsteen & qui taglientissimo, tanto che quando
chiude il brano con quella sferzata impressionante di 32esimi, ci si sente scivolare sulla lama di un rasoio.
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MALMSTEEN segue da pag. 19

sbarretta e I’altra. Pero, ad esempio, se i0 suono su quest’ac-
cordo:

A N t"_ : » =
@’j — 1

et

vedi quel LA acuto, la quinta nota che ho suonato, in questo
modo la modulo facilmente, indipendentemente dal resto del-
I’accordo. Con un manico normale dovrei suonare in bending
tutte le altre note. E la qualita diversa che si sente sulle note al-
te, soprattutto. (Preme il LA acuto di prima). La differenza é
notevole, no? Ce I’hai in pugno, lo senti? (Ripete e canta la vi-
brazione del LA).

— Quando suoni i tuoi lick a quella velocita impressionante
hai sempre un perfetto controllo cosciente di quello che stai ese-
guendo, o lo fai istintivamente?

M: E chiaro che il controllo deriva da una certa conoscenza del
mezzo, pero il risultato finale deriva dall’istinto. Per cui, quan-
do senti gli assoli nell’album, questi sono stati eseguiti per la
prima e ultima volta. E chiaro anche che a livello inconscio a
volte mi sento stufo di suonare, ad esempio, in un fottuto SI
minore, ¢ in FA diesis minore. Ma & una consapevolezza e un’im-
mediatezza di reazione a cui 1o mi abbandono: in questo senso
¢ inconscia, ma fa parte di me!

— Joe, sappiamo che tu sei mezzo italiano...

T: No! Io sono tutto italiano! Cioé, sono stato concepito in Ita-
lia, poi i miei sono andati a New York e 10 sono nato li, pur-
troppo. Questa comunque ¢ la seconda volta che vengo in Ita-
lia. La prima, in tour, una volta a Firenze e poi a Losanna, in
Svizzera. Ma ora voglio tornarci pit spesso. E vorrei anche im-
parare ’italiano, perché i miei genitori per mantenere la loro
privacy non m’insegnarono mai la lingua. Sai, avevano i loro
segreti.

— L’Italia & la patria dell’Opera e del ‘bel canto’: conosci que-
ste cose o hai studiato la musica classica?

T: No, pero ho studiato le tecniche del canto. Sai, il falegname
per costruire la sua casa ha bisogno del martello, cosi se sei un
cantante avrai bisogno di migliorare quelli che sono i tuoi stru-
menti. Ma a mio parere nessuno puo insegnarti come devi sen-
tire le cose: questo dev’essere dentro di te, devi cercarlo dentro
di te.

— Yngwie, che tipo di corde usi?

M: Uso sempre corde Ernie Ball, scalatura 0.10.

— La chitarra acustica che apre «Dreaming» con che tipo di
plettro e suonata?

M: Con un plettro heavy, ma non uno qualunque. Con que-
sto, lo vedi: ¢é il plettro che mi diede mio padre!

— Avvertite qualche forma di competizione fra le band?
M: Si, certo. Ci sono gruppi ¢ persone nel nostro ambiente che
si sentono in competizione e si sentono minacciati dagli altri.
lo, per quanto mi riguarda, non confronto mai le persone, co-
me non potrei fare un confronto fra un quadro e un aitro...
T: ... Fra una donna e un’altra...

M: Perché I’arte € separata, a s¢ stante, individuale. Non ¢ co-
me lo sport, dove ¢’& I’antagonismo e confronti diretti fra i ri-
sultati: per questo lo sport é lo sport e ’arte ¢ ’arte. Tutti gli
individui sono unici, come ognuno dei miei assoli.

— C’¢ qualcosa che non vi é stato mai chiesto sulla vostra mu-
sica e che ritenete importante dire?

T: Ottima domanda. C’¢ una cosa che solitamente non ho la
possibilita di dire, ed € che la mia musica viene dal cuore. Que-
sto vorrei che il pubblico lo capisse e lo sentisse: che il mio ani-
mo, la mia integritd mentale, sono sempre presenti.
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— Una volta hai dichiarato di essere arrivato al punto in cui
piuttosto suoneresti qualcosa di meno originale, purché la gen-
te apprezzasse di piu. E rimasta questa la cosa pit importante
per te?

M: lo intendevo dire che voglio che la mia musica sia conosciuta
dal maggior numero di persone possibile, e comunque non ho
mai rinunciato a suonare come voglio 10 € nessuno mi ha mai
costretto a fare cose che non apprezzassi per ragioni commer-
ciali. Noi facciamo la nostra musica per noi stessi, se poi piace
alla gente tanto meglio! Vedi, io amo il mio strumento, ma non
sono solo un chitarrista, e posso godere anche a suonare cose
semplici, cosi:
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(Nel finale di questi passaggi Malmsteen utilizza la pennata
‘sweep’ cioé il passaggio in profondita sulle corde senza inverti-
re la direzione del plettro. Questo, insieme alle legature o ham-
mer on/pull off, é uno dei segreti della sua fulminante velocita.
In questo caso ha suonato con lentezza le ultime sei note del RE
minore, con un precisione ritmica tanto piu difficile da mante-
nere nei passaggi lenti, che lascia capire il lavoro svolto da Malm-
Steen per sfruttare al meglio queste tecniche).

M: ....Perché ¢ il contesto in cui le inserisco che ¢ importante!
Integrita mentale! (Parte con una scarica di note da spezzare
le corde).

T: Noi siamo musicisti, non gente che si occupa di moda!
M: Certo, ma siamo coscienti anche dell’importanza del nostro
look. Dobbiamo essere attraenti, perché appariamo in pubbli-
co. Sfortunatamente quando sei un personaggio pubblico molti
ti giudicano per ’apparenza, ¢ non per quello che hai dentro.
T: Gia, gli artisti spesso non hanno talento, ma curando il loro
aspetto, riescono, magari con un particolare look, ad avere suc-
cesso e un mucchio di soldi solo cavalcando le mode.

— Da Odissey é stato tratto il singolo con «Heaven Tonight»,
pensate che sia questo il brano piu rappresentativo dell’album?’
M: Queste decisioni non sono solo nostre, e comunque questo
¢ un album molto articolato, vi sono brani molto diversi I'uno
dall’altro. Credo che anche «Rising Force» e «Dreaming» sia-
no rappresentativi della nostra musica, aspetti diversi, ma esem-
plari.

— In «Rising Force» esegui lick rapidissimi utilizzando par-
zialmente il modo Frigio.

(da “Rising Force™)

—— i

Aristotele scriveva che il Misolidio comporta la malinconia, men-
tre il Frigio stimola I’entusiasmo e che per questo era preferito
da poeti e musicisti negli inni dedicati a Bacco. Ha qualcosa a
che fare con questo la tua predilezione per questo secondo modo?
M: Ah! Io non sapevo questo, ma certo € possibile che se io
I’ho sentito istintivamente Aristotele avesse ragione! (Risate).

Siamo ai saluti. Yngwie sfoglia ancora il n. 14 di Chitarre, e
mentre azzarda una lettura in italiano ed esclama «grande la vo-
stra rivista!», Joe Lynn Turner ne prenota 100 copie, minac-
ciando di tornare presto.

Francesco Rampichini
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