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steccati che resistono fra i

eri”, ha coinvolto poi il

- - 1 o . . .
ImfFfervisfta a I:?E-‘“"O el ol

Maurizio Colonna
Frank Gambale

Andrea Braido

ochi chilome-
tri a nord di
Reggio Cala-
bria, la citta di
Catona ha
varato
quest’anno,
con una ricca
serie di concerti iniziata il 5 e terminata il 12
agosto, la prima edizione di Catonamusica,
innestata sulla pii che decennale esperienza

del festival Catonateatro.

di Francesco Rampichini
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" di Catona & quasi
Certo, lingresso a L.
2 pProprio un prezzo

promozion e una cifra pil

goduti lo sp olo ripiegando
sul muretto nzione.

La coopera Cultura” e il
suo presider o Chila hanno

corso degli anni
centro di interesse
, coinvolgendo per il tea-
ome Luigi de Filippo o
. e affidando a un
a di fama internazionale
s Maurizio Colonna - la
irezione artistica del settore
musicale della manifestazione.
Con il suo solito entusiasmo per
le sfide e la sua volonta innova-
trice, Colonna ha allestito un car-
tellone di interesse notevole,
anche per gli accostamenti insoli-
ti che hanno visto affiancati nei

saputo far




programmi musicisti di ogni
estrazione e cultura.Risolti alcu-
ni imprevisti tecnici che hanno
causato un‘ora di ritardo e un
comprensibile nervosismo fra il
pubblico, Colonna entra in
scena, presenta in poche parole
la serata, poi siede e attacca un
brano che rompe subito il ghiac-
cio, stregando con la sua tecni-
ca prodigiosa e proponendo via
via nel corso della performance
aspetti letteralmente tellurici
della sua personalita chitarristi-
ca, che passa da momenti di
grande dolcezza a incredibili
livelli di virtuosita, come sem-
pre senza risparmiarsi. Va detto
che in un‘arena all’aperto le
qualita pid fini della sua espres-
sione sono sopraffatte dalla
ricerca della potenza (strabilian-
te) e dell’effetto.

Andrea Braido - 33 anni, trenti-
no di Pergine — mescola il cock-
tail di esperienze assimilate con
gusto e personalita straripante,
da MclLaughlin alle varie matrici
jazz/rock, dimostrandosi capace
di cogliere e sviluppare nel flus-
so delle improvvisazioni le
migliori idee ritmiche e melodi-
che con una concentrazione tale
da dilatare le corde della sua
Takamine fino a evocare le cin-
que chitarre pid importanti del
mondo (10 secondi per indovi-
nare quali).

Con la sua particolarissima tec-
nica, tutta giocata fra il pollice
e l'ormai leggendario indice
“offeso” a cui affida gli incredi-
bili tremoli ad altissima fre-
quenza (appoggiando contem-
poraneamente il pollice e le
altre dita sulla cassa, “a ponte”
sopra le corde), sfoggia tutto lo
scibile di influenze jazz/pop/
rock/blues che formano la sua
straripante musicalita.

Quando Frank Gambale rimane
solo sul palco fa partire il suo
Dat con le basi lanciandosi in
lunghi e levigati assoli, lavoran-
do da consumato professionista
su ammiccanti melodie con
suoni puliti, dalle quali ogni
tanto si affacciano improvvisi
fendenti del suo preciso “sweep-
picking”. Frank usa anche il
pedale di volume per tagliare
l'attacco ad alcuni accordi o a
qualche nota negli assoli.

La parte centrale del concerto é
dedicata alle combinazioni in
duo: Colonna/Braido, Colon-
na/Gambale, Gambale/Braido
(forse uno dei set pil interes-

quest’iniziativa e come avviene l'incontro con Frank e

a llora Maurizio, comincerei col chiederti come parte

Andrea.

COLONNA: «L'idea nasce dall'esigenza di costruire un progetto arti-
stico dove confluiscano soprattutto stili diversi. Il fatto che si trovi-
no insieme musicisti appartenenti ad aree culturali diverse & sicura-
mente L'elemento stimolante e caratteristico. L'altra componente &
quella di mettere insieme sonorita diverse: la chitarra elettrica con

la chitarra classica, acustica o flamenca che sia, diventa

taglio culturale
dove insieme si
sono ritrovati

musicisti che non
suonano mai nella

santi in cui Gambale & coinvol-
to).

Nei pezzi in “ensemble” si affac-
ciano ritmi quasi funky, cadenze
di rievocazione flamenca, varia-
zioni intorno a “evergreens”
come “Autumn Leaves” o

“Yesterday”, dove i temi rimbal-
zano tra la Ramirez di Colonna,
la mobilissima Takamine di
Braido e la languida Ibanez di

hbera su aLtw tew famosi.
Il pubblico, ampiamente ripa
to dellattesa iniziale copre |
teralmente i tre di applausi, in
una caldissima e meritata “stan-
ding ovation”.

m
r
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stessa situazione.
La prima sera (5
agosto) ha visto presenze clas-
siche, acustiche ed elettriche,
ma non insieme tra loro. Nel
nostro caso specifico invece,
che & l'apice del discorso, i
musicisti suonano da soli ma
anche in “ensemble”, creando
n “pastiche” sonoro particola-
rissimo.»

E stato difficile organizzare
tutto questo?

COLONNA: «Beh, non & una bar-
zelletta mettere insieme situa-
"-c"‘ =<sc'4tamente originali.
non sono nuovo ad

rti vgeﬁ\ﬂ in con-

se da guelle tradi-

Lo JON = T L |

[ |

CHITARRE,

interessante proprio perché caratterizza un impasto
sonoro nuovo. Compositivamente parlando ¢ poi un
impegno che vede il musicista classico eseguire la sua
parte scritta e muoversi anche in ambito improvvisativo,
cosa assolutamente non consueta.»

A cui perd tu non sei nuovo.

COLONNA: «Io ci sono abbastanza abituato, ma non
sono tanto abituati i musicisti classici, e sarebbe anche
ora che si svegliassero. Mentre per quanto riguarda
Frank e Andrea, si trovano ad essere nella dimensione di
musicisti che suonano una parte armonica e una parte
di improvvisazione. Questo & l'obiettivo centrale, il met-
tere in evidenza linsieme di sonoritd che raramente
suonano insieme. A questo progetto, di cui sono diret-
tore artistico, ho gia dato nelle serate precendenti un

stimolante, perd ci
sono problemi logi-
stici anche in termini
di distanza che pro-
curano a volte enor-
mi difficolta: mettere
insieme persone che
abitano a migliaia di
chilometri di distan-
za e che hanno i loro
impegni non & sem-
plice. Ma quando si
riesce a concludere &
una grande soddisfa-
zione.»

Che chitarre userete
stasera?

COLONNA: «Io uso
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L
una Ramirez classica, in attesa del nuovo modello della Esteve chia-
mato “Colonna” che verra distribuito in tutto il mondo e che sara la
mia nuova chitarra. E la prima volta che un musicista classico ha una
chitarra col suo modello, fatto in Spagna, e la cosa pil ridicola é che
con tutti i chitarristi spagnoli che ci sono si va a trovarne uno italia-
no per fare una chitarra a suo nome, proprio in Spagna... Ma questo
€ un gioco. Stasera comunque suonerd una Ramirez.»
E una notizia, vuol dire che con Ramirez chiuderai?
COLONNA: «Non é che chiuderd, il problema é che avré un modello
col mio nome, che giustamente rispecchia le mie esigenze estetiche
e tecniche.»
Ce ne riparlerai. Come amplifichi stasera la Ramirez?
COLONNA: «Semplicemente con un microfono Neumann.»
Frank, tu che strumenti hai portato?
GAMBALE: «Anche la mia chitarra & un modello nuovo, un'Ibanez FGM
400 che abbino a un po’ di apparecchi: una pedaliera Digitech con-
trol One [10 pad + pad bypass e pad programme, tuner, bank], un
Digitech GSP 2101 studio TUBE (preamp processor), un Marshall valve
midi preamp Jmp-1, un ampli Stewart Electronics PA-1000 da 100
watt, 2 casse Marshall 1912, due microfoni Shure Beta 58 davanti
alle casse, un pedale di volume Ibanez vl 10 e infine un Dat portatile
della Technics per le basi con cui suonerd.»
Se ti chiedessero che tipo di chitarrista sei oggi come rispondere-
sti?
GAMBALE: «Non saprei proprio in questo momento quello che sono,
voglio solo suonare la chitarra meglio che posso. Io non penso trop-
po a che tipo di musica suono, perché la musica & musica per me, e
la cosa importante & che la musica sia fatta al meglio, al pilt alto
livello possibile.»
Da Thinking Out Loud a oggi cos@é successo nel tuo stile, nel tuo
modo di suonare?
GAMBALE: «Volevo fare un disco di chitarra jazz, tipo George Benson,
che in questo momento é oltretutto un modello di chitarra che amo

per il suo suono. Ecco, oggi mi piace suonare pulito, senza distorcere
e quella chitarra é perfetta, perché monta corde piuttosto heavy.»
Che scalatura usi?

GAMBALE: «Da 0.12 a 0.56, corde molto heavy, ma proprio per que-
sto hanno un timbro molto particolare, un sound da jazz classico
molto tradizionale. E una grande chitarra. Sai, quest'anno in marzo
ero in tour per la prima volta con il mio gruppo in Australia, e
George Benson, che si trovava anche lui laggit a suonare nella cate-
na degli Hotel Hilton, & venuto a sentire un mio concerto. Ha sentito
la Fender FGM400 e gli & piaciuta molto: c'é gualche possibilita che
faremo qualcosa insieme in futuro, un‘idea che mi eletrizza molto.»
Avete suonato anche a Canberra?

GAMBALE: «Si, la mia citta natale! Dopo un incontro con la mia fami-
glia,,.»

Qualche tempo fa hai detto a Chitarre che stavi programmando di
scrivere un libro intitolato The Best Of Gambale: ['hai fatto?
GAMBALE: «5i, tra l'altro sta per uscire proprio in questi giorni. Ne
ho una copia di sopra, poi posso fartelo vedere. (i sono due nuovi
libri che stanno uscendo ora: questo & pubblicato dalla Hal Leonard.
Si tratta di una selezione di pezzi con assoli e melodie, e molti brani
dai miei ultimi due album. C'é qualcosa anche dal mio album “live”.
Chi ha fatto le trascrizioni ha fatto un ottimo lavoro, trascrivendo ad
esempio anche lintero assolo di un pezzo intitolato “Cradle Raffle
Blues” che & molto lungo sulla versione “live”, e i ce tutto. L'altro
libro si intitola Improvisation Made Easier e uscira con cd allegato.
Saranno distribuiti anche in Italia?

GAMBALE: «Si, forse tramite la IMP, che & un distributore europeo.
La Hal Leonard & una delle maggiori case editrici in America e sono
sicuro che abbiano anche un distributore europeo.» [in Italia dalla
BMG Ricordi]

Vivi sempre a Los Angeles?

GAMBALE: «Si.»

Cosa ci racconti della scuola di cui ti occupi in California?

5020
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GAMBALE: «E una nuova scuola e si chiama L.A. Music Academy,
abbreviato L.A.M.A. Io dirigo il dipartimento di chitarra dove con me
insegnano Jeff Richman e Jean-Marc Belkadi. Per il basso c’é
Alphonso Johnson e per la batteria Ralph Humphrey e Joe Porcaro.
Nel marzo ‘98 sard avviato anche un “vocal department” curato da
Kevyn Lettau. Questo & il primo anno, avendo cominciato nel settem-
bre del “96. To ho steso tutti i programmi per il corso annuale, ed & il
maggior impegno didattico di cui mi sia mai occupato.»

Qual é oggi il tuo modo di comporre?

GAMBALE: «Quando scrivo per un nuovo cd cerco di liberarmi da tutti
gli impegni per un mese circa, prendendomi il tempo solo per scrive-
re. Mi piace concentrarmi su un progetto alla volta, e farlo bene fino
in fondo. Non mi piace sequire dieci progetti contemporaneamente,
cosi passo tutta la giornata provando idee e componendo con la mia
tastiera e il mio computer.»

Usi da molto il computer per comporre?

GAMBALE: «Dagli ultimi 15 anni, si! [ride]. Sin dallinizio del suo uti-
lizzo, praticamente, cosi come ho avuto il primo quattro tracce. Sono
sempre stato interessato alla tecnologia, all'aspetto tecnologico delle
cose, perché devi tenerti aggiornato. Non ¢’& modo di evitarlo altri-
menti sei lasciato indietro, penso.»

Cosa stai preparando adesso?

GAMBALE: «Al momento mi trovo a cavallo fra due case discografiche
e voglio trovarne una nuova. Principalmente perché alla JVC non
lavorano piti troppo bene coi miei dischi.»

Davvero?

GAMBALE: «Sai, finora & andata bene, ma dopo cinque anni - o
meglio, dopo cinque
dischi con loro in sette
anni - é tempo di tro-
vare un'altra casa
discografica che si
appassioni di pid al
mio lavoro.»

La JVC é giapponese.
GAMBALE: «Si, con
base a L.A. da circa tre
anni. Ma per me é ora
di trovare un‘altra eti-
chetta. Ho qualche
idea ma non so ancora
quale.»

Forse qualcuno si fara
avanti dopo questa
dichiarazione...
GAMBALE: «Gia, forse
una casa discografica
italiana! [ride]
Veniamo allincontro
con Colonna e Braido:
cosa farete stasera?
GAMBALE: «Ehm,
ehm...» [si schiarisce la
gola e tutti ridono]
Okay, cambiamo
domanda. Come ti
trovi a suonare tra

iStantanea

"

in un “ensemble
serio come questo
e la prima volta e
sono molto ecci-
tato perché qui
ognuno ha un
grande senso della musica, e non si tratta solo di velocita pura.»
Niente a che fare con il “super guitar trio” MclLaughlin/de Lucia/di
Meola?

GAMBALE: «Beh, naturalmente la gente potrebbe fare dei paragoni
con quella situazione, & impossibile evitarlo. Ma per essere sincero a
me non & mai piaciuto quel trio. Ho sempre pensato che fosse un
pochino ordinario, troppe note... Probabilmente potrei anchfio suo-
nare troppe note, o forse no, non lo so... No, questo cancellalo!
[risate]. Comunque la gente potrebbe compararci a loro, ma siamo
diversi: noi non potremmo fare quello che loro fanno e loro non
potrebbero fare quello che facciamo noi. Siamo individualita diffe-
renti, come é differente il nostro approccio alla musica.»

Cosa pensi del flamenco, visto che credo che qualcosa nella musica
che proporrete avra a che fare con questo.

COLONNA: «No, non é flamenco.»

GAMBALE: «Non & flamenco, pud darsi che qualche pezzo richiami
questo stile, ma non & questo che vogliamo. Ognuno suonera da
solo, io suonerd con il mio Dat - perché non suono mai da solo nor-
malmente, cosi faro un set col Dat - poi
suoneremo in diverse combinazioni, in
duo e in trio.»

COLONNA: «lLa cosa importante da evi-
denziare & che quando si pensa a un
“ensemble” chitarristico, acustico, elet-
trico o classico che sia, c’é purtroppo
questo vincolo al vissute flamenchistico,
che nel caso nostro é in effetti co-pre-
sente in alcuni momenti, in alcune parti,
ma la scrittura musicale & in funzione di
strutture armoniche assolutamente non
veicolate da quel tipo di sensibilita.
Infatti ci sono composizioni che ricorda-
no il funky americano, altre le ballate
lente, le canzoni alla Lionel Ritchie...»
Chi ha scritto i brani che farete insie-
me?

COLONNA: «Abbiamo fatto questo tipo di
intervento: fo ho tirato gil una tessitura
armonica sulla quale ognuno di noi inter-
viene con il proprio gusto. E anche que-
sta & una novita. Di solito quando si scri-
Ve una composizione c'é sempre una per-
sona che fa tutto e gli altri che esequo-
no, oppure ci si mette insieme senza aver
mai visto nulla e si vede cosa vien fuori.
Io ho pensato invece di creare almeno
una tessitura armonica di base, sulla
quale pero le melodie sono anche di

una chitarra classica e

un‘acustica?

GAMBALE: «Vedi, da parte mia la penso esattamente come loro, per-
ché sono prima di tutto dei musicisti e solo dopo chitarristi. Non
penso a Maurizio come a un chitarrista classico cosi come non penso
ad Andrea - e ['ho sentito solo oggi - come a un chitarrista acustico,
flamenco o altro. Sono due musicisti fuori da ogni definizione,
entrambi grandi chitarristi nel modo che gli & proprio, e fantastici
musicisti, Cosi potremo fare grandi cose. Maurizio mi ha cercato e mi
ha detto che voleva formare un “guitar trio”, e io non mi ero mai
trovato in una situazione simile prima. Con qualche amico forse, ma

Frank, di Andrea e mie.»
CAMBALE: «Gia, e siamo davvero all‘inizio di questidea. Sai, voglio
proprio vedere cosa succede, perché amo suonare con loro e in futuro
mi piacerebbe continuare a farlo e scrivere musica specificamente per
il trio. Penso che un po’ tutti e tre sentiamo questa necessita, e
ognuno vorrebbe scrivere per questo “ensemble”. Per questo tour
abbiamo messo insieme un programma che contiene anche molte
cose quasi improvvisate.»
Quindi pensi che sia un’esperienza che continuera?
GAMBALE: «Esattamente, questo & solo linizio, & il pufito di parten-
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za.»
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Che ne é del tuo celebre sweep-picking, e che tipo di suoni hai scel-
to per le session con loro?

GAMBALE: «Sweep-picking? Oh, & quello che faccio! [ride]. In questo
“ensemble” suono con distorsione le melodie, e il resto pulito. E una
buona combinazione.»

Andrea, tu da dove vieni ora, cosa hai fatto quest’anno e come ti
sei trovato coinvolto in questo progetto?

BRAIDO: «Ho avuto un anno abbastanza buono. Sono partito subito
con Branduardi, con cui ho suonato varie chitarre - classica, acusti-
ca, 12 corde, elettrica - facendo molte cose diverse nella stessa sera-
ta, anche perché nel nuovo repertorio di Branduardi c’é una parte di
musica celtica, o comungue rinascimentale, adesso non so bene le
definizioni perché anch’io penso sempre in termini di musica, perd
diciamo che lui parla sempre di cose medievali...»

Diciamo musica antica.

BRAIDO: «Esatto, musica antica. E abbiamo fatto settanta concerti in
tutta Europa, fra Germania, Belgio, Olanda, Svizzera, Austria,
Spagna, Italia, abbiamo girato moltissimo ed é stata una bella espe-
rienza che sta continuando anche in questi giorni. Poi ho sempre
continuato |'attivita col mio trio, con Davide Regazzoni alla batteria
e Stefano Olivato al basso, con cui abbiamo suonato anche qui a
Catona il primo giorno della manifestazione, insieme ad altri musici-
sti di genere completamente diverso, ed & stato interessante. Poi ho
fatto una cosa che non mi aspettavo. Avevo suonato nel disco di
Laura Pausini solo come turnista, e mi hanno chiamato per la
tournée in Sud America: praticamente ho fatto tutto il tour prenden-
do un aereo al giorno. E stata una cosa molto dura dal punto di vista
fisico, e musicalmente ho dovuto impararmi il concerto diciamo in un
giorno, dal momento che ho sostituito Ray Fuller che doveva essere
il chitarrista. Lui aveva bisogno di una pausa e cosi hanno chiamato
me. E stata un’esperienza interessante, perché magari quando si
parla di musica leggera subito si comincia a dire - ah!, la Pausini che
schifo - invece io lho tro-
vata un‘ottima professioni-
sta: insomma, a ventitre
anni trovarsi un successo
del genere e avere una
potenzialitda sul palco cosi,
nel suo ambito, tanto di
cappello! E poi io avevo
sempre il mio spazio: mi
faceva fare gli assoli, mi
portava davanti, facevamo
un duetto blues... Anch’io
sono sempre stato etichet-
tato come un chitarrista
rock cattivissimo, ma ormai
sono passati un po’ di anni
da Vasco Rossi, cosa che
non rinnego assolutamente,
ma comunque c'@ stato un
percorso molto diverso.»

i<tantanca

LRBAX e una col
Fishman. Devo
dire che tra le
chitarre classiche
che ho avuto
sinora -
Takamine, Yamaha e cosi via - é quella che forse mi soddisfa di pid,
con spalla mancante.»

Le suoni a plettro?

BRAIDO: «No, sempre col pollice e col mio famoso indice tagliato da
piccolo di cui sapete tutta la storia. Il plettro lo uso davvero rara-
mente e solo in studio per fare delle ritmiche o delle cose molto
definite, che devono essere tutte uguali, ma mai per gli assoli o per
gli arpeggi. Comunque per me, per studiare anche in viaggio, capisci
che col sistema che mi sono fatto, con le cuffie e tutto, l'elettrica é
molto pid facile.»

Che sistema?

BRAIDO: «Uno Zoom con un registratorino a cassette, una batteria
con quaranta ore di autonomia, percid posso studiare ovunque. Ce
l'ho anche qua, infatti piii tardi vado a studiare, a praticare, il mio
studio é la pratica giornaliera.»

Come ti sei trovato catapultato in questo trio?

BRAIDO: «Intanto devo ringraziare Maurizio, di cui avevo sempre
sentito parlare, avevo letto varie trascrizioni e cose su varie riviste,
perd di persona non ci eravamo mai visti. Lui mi chiamo per fare un
seminario a Trapani, che tra l'altro & stata un‘ottima esperienza, per-
ché & durato cinque giorni ed era tutto offerto dall'assessorato al
turismo, percid praticamente vitto, alloggio e seminario era tutto
gratuito.»

COLONNA: «Per i ragaz-
Zi..»

BRAIDO: «Si, per i ragaz-
zi, percio & stata una
grandissima opportunita
che ha richiamato gente
da tutta Italia. Li ci
siamo conosciuti e abbia-
mo suonato una sera
composizioni di Maurizio
e altre due o tre composi-
zioni, con due chitarre
classiche. Musicalmente
io veramente sono rima-
sto subito molto sconvol-
to, perché avevo sentito
parlare di lui, perd quan-
do me lo son visto i che
mi fa, guarda, il pezzo é
questo qui: e... parapara-

Hai poi fatto altre cose
con Vasco?

BRAIDO: «Si, ho fatto cinque o sei chitarre nellultimo disco rock,
questo rifacimento del master sulla voce originale.»

Che chitarre stai usando e quale userai stasera?

BRAIDO: «Come elettriche rimango fedele alle Frudua, di cui vera-
mente sono molto contento, perché con Galeazzo [Galeazzo Frudua] é
un po’ come nelle favole, diciamo che esaudisce i miei sogni. Io gli
dico, guarda voglio una chitarra con due manici, tre pickup, e lui,
okay in un mese te la faccio. C'é un rapporto talmente diverso che
con le compagnie... In genere in Italia col problema degli importato-
ri ci sono grosse difficolta ad avere chitarre personalizzate o comun-
gue su tua richiesta, percid con Galeazzo dal punto di vista della chi-
tarra elettrica sto veramente bene, c'@ un rapporto di grande amicizia
e si lavora su una sintonia ottima. Per quanto riguarda le classiche,
12 New Kary mi ha dato due Ramirez, C e D-3, una con il pickup

parapa! Ho detto, aspetta
un attimo, tra mezz'ora
dobbiamo suonare... Allora ho dovuto aprire tutti i miei meandri
cerebrali per capire che cosa succedeva. Peré & andata molto bene, e
la gente era contentissima. Poi anche questa cosa di Catona - dove
ho suonato col mio trio sempre convocato da Maurizio - mi ha fatto
molto piacere. Anche perché a suonare al sud ero venuto poche
volte, se non in contesti di tournée, a parte Napoli un paio di volte.
Cosi pochi giorni fa Maurizio mi ha invitato a fare questa cosa, e io
sono molto contento e onorato perché, devo dire la verita, é la prima
volta che mi trovo di fianco a dei chitarristi da cui ho molto da
imparare. E dico la prima volta perché purtroppo, con letichetta che
io ho sempre avuto di studioso, effettivamente nell'ambiente rock ho
trovato poche persone che si sono applicate come ho fatto io, con la
devozione e col sacrificio che io ho impiegato in questi anni e che
continuo a impiegare comunque giornalmente. E bello avere di fianco
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due maestri nei rispettivi strumenti, ma anche oltre. Anche il mio
concetto é sempre stato quello di andare oltre le definizioni di “clas-
sica”, “jazz", “flamenco”: alla fine & musica. I linguaggi sono lontani
ma sono anche molto vicini, alla fine le note sono quelle e io la
musica la vivo cosi quotidianamente. Quando studio ho le mie 50
cassette dove c'é di tutto, ultimamente suono molto jazz anch'io, per
suonare con corde dure ho una semiacustica che uso solo per studia-
re con 0.12, corde enormi. E suono jazz, proprio improvvisazione.
Come acustiche uso delle Washburn, hanno fatto un modello per
['Ttalia che & il “Braido signature”, praticamente tipo la EA-40 della
Washburn con una spalla mancante, che pero stasera non ho. Anche
se, devo dire la verita, non ho ancora trovato la chitarra acustica dei
miei sogni. Per la classica appunto la Ramirez mi piace molto, e per
la acustica sono ancora alla ricerca, perché il problema & che uno
strumento acustico suona in un certo modo da spento e guando lo
amplifichi purtroppo suona in un altro.»

Anche tu d’'altra parte sei stato un “enfant prodige” diciamo, la
tua carriera é iniziata prestissimo e sei subito assurto a grande
notorietda, come del resto a sua volta il maestro Colonna...
COLONNA: «Gia, faccio sempre la figura del vecchietto in queste
cose...» [risate]

Frank, tu invece quando hai cominciato a suonare la chitarra?
GAMBALE: «Ah, prima di nascere! [risate]. No, ma sicuramente prima
di camminare.»

Adesso non ti postdatare... Ti piace suonare anche la classica?
GAMBALE: «Io suono ogni cosa che abbia corde [ride]. Ma intendi se
suono musica classica?»

No, come tipo di chitarra.

GAMBALE: «Io suono sulla classica con lo stesso stile, le stesse cose
che suono con l'acustica, lelettrica o la chitarra jazz. La cosa un
pochino differente &
suonare l'elettrica con
distorsore, perché sei
limitato a suonare note
singole o solo determi-
nati tipi di accordo,
questo & il motivo per
cui mi piace suonare la
chitarra jazz, perché
puoi suonare accordi di
qualunque tipo, mentre
in distorsione certi
accordi suonano male.
Ma amo cercare le diffe-
renze di tono, & come
avere diversi capitoli in
un libro, capisci, con le
diverse chitarre: 12
corde, corde in metallo,
nylon, elettriche, acu-
stiche, semiacustiche,
ho persino un sitar... E
ognuno di questi stru-
menti ha una voce differente, questo & tutto, ma sono t
tanti, hanno uguale valore.»

C’é qualche chitarrista che segui particolarmente ora?
GAMBALE: «Sai, ho i miei favoriti, ma la cosa pil importante per me
& che chiunque riesca a emergere al di sopra della grande massa di
chitarristi ed avere qualche tipo di fama e riconoscimento io lo
ammiro. Perché quando pensi a quanti milioni di chitarristi ci sono al
mondo, allora capisci che distinguersi al di sopra di questi & una
delle cose piu difficili, no? Cosi io apprezzo chiungue faccia un duro
lavoro per emergere. Ma se mi chiedi chi sono i miei preferiti allora
ti dico che credo di andare descrivendo un cerchio nelle mie prefe-
renze: sto riascoltando molto Hendrix, il primissimo Clapton, i primi
lischi di George Benson... Sto andando indietro, anche agli anni ‘50,
) Tristano, il pianista, ad esempio, 'ho scoperto circa un mese
fa. £ semplicemente fantastico, avrebbe potuto appartenere ai nostri

ti impor-
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tempi! Conosci
Steve Smith, il
batterista?
Probabilmente &
uno dei pit grandi
del mondo, era
con gli “Steps Ahead” e con molti altri. Io ho suonato in un gruppo
con lui, abbiamo appena registrato un nuovo album, e lui, che & un
grande conoscitore della storia della musica americana, mi ha aperto
gli occhi su molta musica storica facendomi appunto scoprire Lenny
Tristano. E davvero interessante guardare indietro per capire 'evolu-
zione delle cose. Prendi Keith Jarrett ad esempio, io lo adoro quan-
do lo sento suonare il piano. Ma ora so, ho capito, dopo aver sentito
Tristano, da dove vengono molte cose dello stile di Jarrett. E questo
tipo di comprensione che & veramente importante per me ora: andare
indietro e sentire chi ha creato cosa. E nel primo George Benson ho
visto da dove viene molto jazz.»
Stai scavando, insomma...
GAMBALE: «Si, sto scavando e cercando. Ad esempio, non ho mai
pensato molto a Wes Montgomery finché non ho visto il suo video e
ho capito che era mostruoso. Non sono mai stato uno specialista
della storia della chitarra, ma ora trovo molto interessante guardare
indietro, vedere da dove vengono gli stili.»
BRAIDO: «Curioso, perché anch’io da un paio d'anni sono su questa
direzione, cioé sto andando completamente indietro e riascoltando
tutto quello da cui ho imparato: la “Mahavishnu”, George Benson, i
primi dischi in quartetto, Wes Montgomery, Joe Pass tantissimo. Sto
tornado ad
ascoltare le
cose da cui ho
imparato a
suonare.»
Cos’e, una ten-
denza? Anche
a te Maurizio
succede qual-
cosa di simile?
COLONNA: «Nel
nostro discorso
si sta operando
il perfetto con-
trario, perché il
grosso proble-
ma della chi-
tarra classica é
quello di sco-
prire ed entrare
in un terreno
di dimensioni
nuove. Per arri-
grande pu bb ico e non essere pil ghettizzata nei soli ambiti
i i are strumento egualmente importante nspetto
'. resto nelle stagioni classiche, la chitarra ha
q terventi filosofici diversi. Questa operazione intanto,
de chitarre diverse e soluzioni compositive dove la chitarra
ssica riesce a reggere il confronto con strumenti elettrici e acusti-
ci, & comunque uno dei sistemi, una delle chiavi attraverso le quali si
riesce a proporre ad un pubblico pit ampio una sonorita che & sem-
pre salottiera. Il mio grande obiettivo é riuscire a portare la chitarra
classica in spazi che non sono mai stati pensati per questo strumen-
to. Io ho avuto delle esperienze in questi ultimi tempi assolutamente
in questa direzione.
Anche nel cd con Radius, no?
COLONNA: «Si, ma devo dire che una delle ultime cose che ho fatto &
stata forse la pil impensabile fino a qualche anno fa. Mi hanno pro-
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posto di suonare in concerto in piazza d’Armi a Torino, in un cartel-
lone dove nei giorni seguenti c'erano i gruppi famosi del pop: il
Banco del Mutuo Soccorso, Eugenio Finardi e altri. Sulle prime avevo
paura ad accettare, poi alla fine mi sono deciso.»

Suonavi da solo?

COLONNA: «Da solo, un concerto intero con migliaia di persone!
Ecco, la chitarra classica che suona davanti a migliaia di persone e
riesce a coinvolgere in una situazione del genere é sicuramente un
fatto. Cosi come & un fatto che la chitarra classica sia ospite di tra-
smissioni come il festival di Sanremo, esperienza che mi é capitato
di vivere due anni fa. E chiaro che sono operazioni un po’ da kamika-
ze, perd sono di una violenza, a livello sia filosofico che sociologico
nel senso buono del termine, tale per cui in qualche maniera fai un
po’ come il centravanti di sfondamento, che apre la difesa e permet-
te agli altri giocatori di entrare in area senza essere marcati.»

Che pensi della vecchia “querelle” amplificazione si/amplificazione
no per la chitarra classica?

COLONNA: «Ma non esiste pia! E un
discorso da museo egizio. Bisogna vede-
re chi & che é ancora legato a queste
cose. Quando c'é ancora qualcuno che si
ostina a dire che il vinile suona meglio
del cd, e va bene, lascia che sia conten-
to e chi se ne frega a un certo punto. A
me non me ne frega niente di questa
cosa. Ecco, io ho avuto una discussione
abbastanza robusta con alcuni colleghi,
quando mi dicevano che non si pué por-
tare la chitarra classica in uno spazio
grande, e io ho detto chi pud farlo lo
fa, chi non puo farlo se ne sta a casa e
si sente un bel disco. E allora mi hanno
detto ma perché tu reagisci cosi... Per il
semplice motivo che se uno decide di
suonare in uno spazio piccolo un reper-
torio specifico per un certo tipo di pub-
blico fa una cosa stupenda, io amo tan-
tissimo l'idea di fare qualcosa di estre-
mamente ricercato, ma mirato per un
certo tipo di ascolto. Ma se uno decide
di arrivare a cinquemila persone e riesce
ad arrivarci fa una cosa altrettanto
meravigliosa. Punto e basta.»

Con i tuoi allievi come affronti questi
problemi?

COLONNA: «La prima cosa che dico é che il diploma oggi non serve
assolutamente a nulla. Punto e basta di nuovo. Secondo, dico che il
diploma é soltanto un punto di partenza dal quale si comincia a stu-
diare lo strumento. Quando uno ha il diploma in mano, dopo averlo
conquistato, dice adesso incomincio a studiare la chitarra, ora ho
solo capito delle cose, da li in avanti comincia la formazione vera ,
la vera e propria ricerca per capire che cosa si vuole fare. Il problema
e considerare il diploma un punto d‘arrivo, ed & considerato tale da
chi insegna, perché chi insegna senza diploma non ha i soldi dello
stipendio alla fine del mese. Questa & la verita, bisogna dirlo, io l'ho
detto chiaramente piii volte. E un punto d‘arrivo per quelli, non per i
ragazzi che studiano.»

Dove porta invece questa intersezione di stili musicali, di chitarre
diverse?

COLONNA: «Io credo che questa cosa in Italia possa risultare rivolu-
zionaria, per il motivo che qui siamo purtroppo ancora legati a dei
cliché mentali e filosofici abbastanza anacronistici. Devo anche dire
che ho notato un grandissimo interesse da parte della nuova genera-
zione nei confronti di questi miei progetti particolari, per cui a me
interessa guardare nel futuro, a quello che succederd per i ragazzi
che vanno avanti. Mi preoccupa poco se questa cosa pud essere con-
siderata discutibile da parte di un chitarrista che appartiene a una
mentalita precedente, anzi a dire la verita non mi interessa proprio.»
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In America i mondi della chitarra classica e delle altre chitarre
sono molto separati?

GAMBALE: «Si, decisamente molto, molto separati. Devo dire che io
non conosco personalmente neanche un chitarrsita classico in
America, anche se amo la chitarra classica. Ma & un tipo di passione
che ti richiede tutta una vita per suonare quel tipo di musica, e per
me € un po’ restrittivo. Amo interpretare la musica e penso che sia
importante, ma per me & molto pil divertente avere la liberta ed
essere in grado di improvvisare. Penso che molti musicisti classici
dimentichino che molti grandi compositori erano anche grandi
improvvisatori. Sono convinto che molti di loro furono i “jazzisti” del
proprio tempo. Hai visto il film Amadeus?»

Si.

GAMBALE: «Mi & piaciuto molto, perché guando vedi Mozart che si
mette a suonare quel pezzo che Salieri ha scritto per lui, e dice si, &
un pezzo carino, ma potrebbe andare anche cosi, o cosi, 0 cosi, 0
con questa variazione... La mentalita creativa, la mentalita improwvi-
sativa & piuttosto spesso
collegata alla storia della
musica classica. Mentre la
musica classica & spesso
tenuta per sacra, come
una bibbia, non puoi
cambiare una parola, é
definitiva, troppo incasel-
lata per i miei gusti.
Voglio raccontarti una
storia su Chick Corea. Una
volta mi disse che quando
andd a fare l'audizione
per essere ammesso alla
famiosa Julliard School di
New York, da giovane,
suond qualcosa di Bach o
di Mozart, non ricordo
bene, con una cadenza
alla fine. Ora, per guello
che ne so io la cadenza
originariamente dovrebbe
essere una parte improv-
visata del pezzo, certo,
improvvisata nello stile o
sul materiale con cui il
pezzo & fatto. Cosi Chick
suond molto bene il pezzo
scritto - & un ottimo pianista, questo non & in discussione - suond
perfettamente. Ma arrivato alla cadenza comincid a darsi da fare
improvvisando come un matto, e fra le persone che lo ascoltavano
qualcuno sembro avere un attacco di cuore, comincid ad ansimare e
disse, non pud fare questo, lei deve suonare la cadenza scritta!
Allora Chick si alzé e disse, arrivedereci ragazzi, questo posto non fa
per me... [nsate]. E fu la fine della sua carriera classica! Bene, lui
suona ancora musica classica e spesso da concerti con l'orchestra, ma
era solo un esempio di come possa essere chiusa la mentalitd di
molti musicisti classici. Invece per me il jazz & una totale liberazio-
ne.»

Un ultimo giro sulle vostre speranze in questo trio e su quello che
volete dire ai chitarristi giovani e non che vi seguono.

BRAIDO: «Io spero vivamente che questa esperienza serva in un
senso molto positivo alle nuove generazioni di chitarristi e di musici-
sti, proprio ad abbattere le barriere che ¢i sono sempre state. Ti
giuro che soffro moltissimo delle barriere che ci sono per esempio
con il jazz. Il jazz in Italia ha vissuto in modo assolutamente quasi
razzista nei confronti del resto della musica, cioé chi fa jazz si consi-
dera superiore agli altri, e se tu vai a vedere chi fa jazz sono tutti
figli di papa, tante volte. Allora voglio dire, se il jazz & una scelta
veramente stilistica bene, ma se diventa una cosa di élite & comun-
que razzista nei confronti del resto. Intanto i critici non hanno mai



azzeccato perché hanno criticato Stravinskij, Coltrane, Miles Davis,
Chick Corea, tutti, invece da questo punto di vista quelli che hanno
introdotto dei cambiamenti sono quelli che hanno preso elementi da
varia musica e hanno fatto delle cose nuove. Io spero intanto che i
ragazzi delle nuove generazioni imparino una cosa, e lo dico con
molta durezza: devono studiare e sacrificarsi perché se vogliono otte-
nere dei risultati sullo strumento non ci sono altri mezzi. Bisogna
studiare, nel senso di praticare, avere un rapporto quotidiano con lo
strumento, non si pud fare nulla per saltare questo periodo, questa
fase. E poi togliere le barriere, la musica é la musica, purtroppo fra i
ragazzi di oggi - e credo anche in America - tutto quello che é heavy
metal viene visto come fonte di guadagno e di successo. Perd c'é
dell’altro, mai vedere la vita attraverso le sei corde, ma viceversa.
L'importante & imparare a vedere attraverso la vita la musica, se no &
tutto troppo leggero, hai capito.»

COLONNA: «Il problema pil grosso oggi & legato anche al fatto che il
mondo del lavoro non & certo uno dei pia felici per i ragazzi che
escono dalle scuole musicali. Per cui probabilmente la scelta non
deve essere solo in funzione di motivazioni musicali, filosofiche o
estetiche. Bisogna anche fare i conti con un mondo lavorativo che
sta cambiando, per cui il musicista che esce da uno studio accademi-
co deve essere in grado di intuire cose che non son piil solo l'esecu-
zione di un brano o l'analisi di una composizione, ma anche il con-
frontarsi con lavori assolutamente nuovi per un musicista classico,
tipo lo studio di registrazione: si da per scontato che chi lavora in
studio di registrazione & appartenente al mondo della musica pop,
ma non & solo cosi. Chi vuole lavorare oggi deve farlo in pid ambiti.
L'arrangiamento ad esempio, temi per sonorizzazioni, musica d'insie-
me a qualunque livello. Per cui questo tipo di esperienza pud essere
uno stimolo per indicare anche delle vie parallele, non dico alternati-
ve, ma parallele al concertismo classico tradizionale.»

Quindi non solo aspirare a emulare il grande virtuoso, ma diventa-
re un musicista nel senso pii ampio.
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COLONNA: «Si,
perché tanto il
grande virtuoso
resta tale, e come
tale va avanti per
la sua strada. Non é che se escono cento violinisti dal conservatorio
xyz son tutti nella condizione di fare il solista: vanno a finire in
orchestra, ma dato che le orchestre le chiudono e non le aprono,
bisogna capire cosa ha senso poi fare. Speriamo che ne riaprano
altre, ma io la vedo abbastanza buia in questa direzione, per cui
bisogna anche sapere che cosa vuol dire oggi lavorare nella musica.
Avere 10 al diploma oggi & come avere 60 al diploma di ragioneria o
la laurea in lettere: cioé si ha praticamente la sicurezza di essere
disoccupati. Punto e basta per la terza volta.»
Frank, tu cosa vuoi dire ai divoratori di chitarre?
GAMBALE: «Per me una delle cose principali & sapere che & piu
importante essere un buon musicista che pensare di poter diventare
una grande pop star, perché se punti sempre la tua attenzione sul
fatto che vuoi diventare una star dimentichi il tuo strumento. Sai,
c'e molta gente che si esercita davanti a uno specchio...! Spesso mi
viene chiesto come ho fatto a diventare cosi famoso. E io dico sem-
pre: non ci ho mai pensato. Non ho mai pensato in questi termini
perché la mia sola preoccupazione é di essere il miglior musicista che
mi sia possibile essere, studiare il mio strumento, perché se io suono
bene questo parla da solo, la gente viene da me, non va in altre dire-
zioni, no? Bisogna passare piu tempo cercando di diventare un buon
musicista e non pensando di diventare famosi. Cosi questo & il mio
consiglio: praticare il proprio strumento e diventare un gran musici-
sta. E richiede molto lavoro.»

Francesco Rampichini (frampichini @digitalgate.it)

¥
=

Centro Educativo Musica Moderna
Diretto da Walter Donatiello
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Chitarra moderna : rock - blues - fusion - jazz - Chitarra Fingerstyle - Basso - Contrabbasso - Batteria -..’"‘

Percussioni - Sassofono - Piano jazz - Canto moderno e jazz - Teoria e Solfeggio - Musica d'insieme
- _Armonia funzionale e cromatica - Composizione ed Arrangiamento - Preparazione esami S.1A.E.
Grupp: di studio - Meditazione e musica - Musicoterapia - Guida all ‘ascolto della musica jazz.

Mick GOODRICK - Joe DIORIO

di frequenza annuall e Diplemi fingll &l superamento di prove d'esame con commissione
mericani, due musicisti provenient! da Conservatori irallenl e come supervisori | Meestro
e | Direttore Artistico d * Umbria Jazz " Glovanni TOMMASO.

20060 Bussero ( MI ) Via Bologna 2
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