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30 anni dopo

a cura di Francesco Rampichini

“Questo ¢ solo il secondo giorno del mio viaggio in Italia e
non mi azzardo a parlare italiano oggi”, cosi esordisce Dusan
Bogdanovic in sala Puccini al Conservatorio di Milano, dove
in occasione del 26° Convegno Internazionale di Chitarra &
insignito della "Chitarrad’oro” perla composizione. In questa
occasione presenta il suo impegnativo Hong kong ricercars per
pianoforte e chitarra, ispirato a modalita estremo orientali ed
eseguito dai fratelli Diego e Giulio Petrella.

Nato a Belgrado nel '55 ha fatto parte del Trio De Falla, del duo
con la clavicembalista Flaine Comparone e lavorato con jaz-
zisti come Anthony Cox, James Newton, Charlie Haden, Mi-
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Tengo ancora concerti, suono
ma non piu tantissimo,

cerco d’essere molto
selettivo perché mi costa

un grande sforzo. Sai, non &
come con la composizione

che certo richiede lavoro

pensiero, sviluppo, ma non

e qualcosa che devi ripetere
continuamente. Con la chitarra

invece € come con 'atletica,
richiede molta attivita, molto

tempo anche solo per tenersi

in forma con la tecnica, per
questo non suono Spesso...

roslav Tadic o Bruce Arnold. E stato docente alla University of
Southern California, al San Francisco Conservatory of Music
ed alla Haute école de musique di Ginevra - citta dove tuttora
vive - ha all’attivo una ventina d’album che spaziano da Bach
a repertori contemporanei, jazz ed etnici, nonché oltre cento
composizioni edite da Berben, Doberman-Yppan (Canada) e
Guitar Solo (San Francisco).

Ci conoscemmo a Milano nel 'g2 e a trent’anni di distanza ho
faticato a riconoscerlo finché non ho incontrato il suo sguardo,
sempre aperto e curioso di tutto. In una pausa del Convegno
troviamo un luogo tranquillo per raccogliere questa intervista.

Chitarrista, compositore, didatta, saggista: le tue attivita
sono cosi numerose che la prima curiosita, a quarant’anni
dai tuoi debutti in tutte queste vesti, & quale sia oggi la pil
importante.

Si, credo che oggi la cosa pili importante sia la mia attivita di
compositore. Tengo ancora concerti, suono ma non piittantis-
simo, cerco d’essere molto selettivo perché mi costa un gran-
de sforzo. Sai, non & come con la composizione, che certo ri-

chiede lavoro, pensiero, sviluppo, ma non & qualcosa che devi
ripetere continuamente. Con la chitarra invece & come con
I'atletica, richiede molta attivita, molto tempo anche solo per
tenersiin forma conla tecnica, per questo non suono spesso...
Ma non mancano le occasioni, magari anche solo per presen-
tare cio che faccio. In sostanza suono la mia musica o tengo
masterclass, anche sull'improvvisazione o sui diversi aspetti
dellaperformance.

Limprovvisazione & un tema centrale per te, ne parli spesso:
qual & oggi il tuo approccio a questa pratica?

Evero, ¢ una domanda molto interessante. In effetti I'improv-
visazione ¢ importante per me, perché nel comporre lautilizzo
molto comeveicolo. Ma & una pratica che investe diversi aspet-
ti. Se seiun musicistajazz o rock & una sorta di tattica, conosci
e lavori su un certo tipo di tecniche che sono certamente alla
base dell'improvvisazione. Per quanto mi riguarda & il fulcro
principale delle mie composizioni e il suo ruolo dipende dal
tipo dilavoro che sto creando. Se & qualcosa a carattere etnico,
come ad esempio la musica balcanica - un tipo di linguaggio
che mi capita di utilizzare - mi baso molto sull'improvvisa-
zione. Ma anche se faccio qualcosa di realmente differente, di
nuovo. Magari con influenze classiche o di altri linguaggi che
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Quello che scrivo inizia come
un’improvvisazione, poi torno
da capo e faccio un’altra
improvvisazione che pud
essere un poco differente.
Oppure riprendo e faccio

qualcosa di completamente

diverso. Quindi giudico e

vedo cosa sento sia giusto.
In questo senso il lavoro
improvvisativo é soggetto a

dei filtri, & “improvvisazione
filtrata”.

posso impiegare, ad esempio se faccio qualcosa di completa-
mente libero - naturalmente non c¢’¢ nulla di completamente
libero - ma mi riferisco al free jazz o cose simili, dove ¢’¢ una
quasi assoluta liberta. Ho registrato qualche disco di musica
completamente libera, senza nulla di preparato. In quel caso
interviene addirittura soltanto I'improvvisazione. In sostan-
za cerco di adattare un determinato tipo d"improvvisazione al
linguaggio che sto utilizzando.

Consideri I'improvvisazione una sorta di composizione
istantanea? Ritieni che vada poi trascritta e, se si, @ un mo-
mento in cui qualcosa pud venir precisato, migliorato?

Si, capisco cosa vuoi dire, sono considerazioni profonde. Vedi,
quando ero pittgiovane - a 25 0 26 anni - a un certo punto an-
dai negli Stati Uniti e smisi di suonare musica classica. Allora
sentii che I'improvvisazione era un’attivita artistica ideale e
pensai che fosse in qualche modo “shagliato” suonare musica
scritta, cosa che evidentemente oggi non penso piu. Ma allo-
ra sentivo e pensavo che la cosa pitt importante fosse stare nel
tempo presente: dunque tu sei in tempo reale, non c¢’é niente
prima, devi solo cercare di seguire la linea del presente, se ca-
pisci cosa voglio dire.

Si, certo.
Mentre suonare musica scritta significa tornare indietro nel

tempo. Puoi e devi ripeterla, magari sempre in un modo di-
verso, ma la struttura di base rimane la stessa. Poi a un certo

punto mi e parso di poter dire che anche la musica scritta in-
vesta qualche aspetto che ha a che fare con I'improvvisazione.
L'improvvisazione non puo essere fissata, voglio dire, nasce
mentre la fai. Ma penso che la mia composizione da allora in
avanti e fino ad oggi rappresenti una sorta di “improvvisazio-
ne filtrata”. Quello che scrivo inizia come un'improvvisazione,
poitorno da capo e faccio un’altra improvvisazione che puo es-
sere un poco differente. Oppure riprendo e faccio qualcosa di
completamente diverso. Quindi giudico e vedo cosa sento sia
giusto. In questo senso il lavoro improvvisativo ¢ soggetto a dei
fultri, & "improvvisazione filtrata”.

Il punto di partenza & sempre lo strumento?

Non necessariamente. Quand’ero piu giovane preferivo par-
tire con e dallo strumento, ma ora no. Ad esempio il brano
presentato oggi & per chitarra e pianoforte, quindi in questo
caso partire dalla chitarra non sarebbe stato sufficiente. Sai,
uso molto il pianoforte.

In Hong kong ricercars ci sono momenti cantabili, quasi ro-
mantici, pur innestati in una complessa poliritmia.

E vero, sono felice di sentirtelo dire!



Il rapporto con il ritmo sembra una forte caratteristica della
tua musica, forse piu di quello con la melodia.

Si & vero, sono entrambi importanti ma hai assolutamente ra-
gione. Comunque la cosa forse pit importante nella mia sen-
nomn & propriamente la mia strada - devo davvero fare un gran-
de sforzo solo per avere una sorta d’'immagine di un certo co-
lore. D’altra parte la mia musica & fatta principalmente di con-
trappunto, scrivo soprattutto in contrappunto. Dunque ci sono
i due aspetti: ¢’¢ il grooye, la pulsazione ritmica, poic’¢ il colore
di questa pulsazione. Quando tu citi il canto, effettivamente &
tutto cio che ho sempre fatto: ho semplicemente cantato! Se
posso dire, non cerco di scrivere musica “intellettuale”, voglio
dire in modo intellettuale, e sono veramente felice di sentire
che tu percepisca il sound e il ritmo anche nel brano di oggi.

Pensi che la musica possa essere considerata un “linguag-
gio” o esiste una differenza tra la sua natura e cio che i lin-
guaggi effettivamente sono?

Questa ¢ una domanda molto seria e non sono sicuro di poter
rispondere. Come sai naturalmente sono questioni di cui si
sono occupati Chomsky e molti altri (Noam Chomsky, linguista
e teorico della comunicazione, ndr.).

Si, pero il refrain “la musica & un linguaggio universale” dif-
fonde un’idea che non credo sia corretta.

No, hai ragione. Ripeto, la trovo una domanda molto, molto
interessante. Ritengo che la musica abbia una funzione dif-
ferente, che intervenga simultaneamente in diversi campi.
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Dusan
Bogdanovic

Penso che esista una

grande varieta di percezioni
psicologiche della musica

nelle sue varie forme ed
Sia in attivita sia fisiche come ad esempio la danza, sia in at- - .

tivita intellettuali, nonché nel regime delle emozioni. Penso e OC he. FO rse E OSSi amo
che abbia in sé davvero una grande varieta d implicazioni. Ad . pe .
parlare di linguaggio

esempio, ritengo che molta musica contenga e induca molte
differenti qualita di percezione del tempo. Se ascolti il canto riferendoci s pe cificamente a
gregoriano, o invece musica tonale, s'innescano percezioni ) X

del tempo molto diverse rispetto a quelle evocate ad esempio un determinato st |Ie forse.

da un lied di Schubert. Penso che esista una grande varieta di Ma per rispondere alla tua
percezioni psicologiche della musica nelle sue varie forme ed Ma perrispondere alla tua
epoche. Forse possiamo parlare dilinguaggio riferendoci spe- domanda non credo OSS a

cificamente a un determinato stile, forse. Ma per rispondere ]
alla tua domanda non credo possa essere realmente chiamata essere realmente chiamata
“linguaggio”. E un sistema d’interpretazione dei sentimenti, e o o
non propriamente un linguaggio, questo € cio che mi sentirei M
di dire. Ci sono sistemi per esprimere concetti che non sono
di natura strettamente intellettuale, ma anche emozionalie fi-
sici. E ci sono anche tipi di musica capaci di agire su piu livelli
di sintesi allo stesso tempo.

Stravinskij ha detto che la musica non significa nulla.

Sai, Stravinskij ha detto un sacco di cose diverse... (risate,
ndr.). Ha vissuto in un tempo particolare e penso che questa
fosse una reazione a una visione romantica della musica, pen-
so sia stato solo un episodio.

Oggi vivi a Ginevra, come si svolge il tuo lavoro?

Dungque, in realta I'anno scorso, avendo compiuto sessan-
tacinque anni, ¢ stato il mio primo anno di pensione... E
quest’anno sfortunatamente ne ho sessantasei (risate. ndr.)!
Negli anni precedenti avevo organizzato un programma didat-
tico particolare chiamato composer-performer, dedicando mol-
to tempo a costruirlo e organizzarlo. Ora sfortunatamente si &
chiuso, ma ho avuto alcuni ottimi studenti che oggi producono
eccellenti lavori e performance. Il focus era non solo sulla com-
posizione e non solo sulla performance, ma una combinazione
delle due cose. Dovevi provare al tempo stesso la tua qualita
di performer e di compositore. Le materie prevedevano orche-
strazione, strumentazione, conoscenza dei differenti stili del
XX e XXI secolo e coinvolgevano altre attivita come 1'improv-
visazione e la conoscenza delle musiche del mondo, con un




ottimo programma di world music. Potevi studiare il Gamelan
e i suoi strumenti (orchestra indonesiana a prevalenza di per-
cussiont, ndr.). la musica cinese e i suoi strumenti come il pipa
(sorta di liuto @ quattro corde, ndr.) e cosivia. Non € una cosa che
ho inventato io, in USA sono attivi molti programmi di questo
tipo. Ad esempio il CalAris (California Institute of the Arts, ndr.)
sta spingendo molto in questa direzione. Dunque, questo era
il mio programma alla Haute école de musique. Qui ho avuto
una delle mie migliori allieve, I'iraniana Golfam Khayam, che
ora ha molte commissioni, ha scritto un concerto per chitarra
e sviluppa progetti di ricerca come quello dedicato alla musica
persiana per strumenti tradizionali come il Setar, trasportata
sulla chitarra. Con un altro allievo, I'ottimo liutista Bor Zuljan,
abbiamo fatto ad esempio molta improvvisazione sui ricercare.
Come sai sono un fanatico deiricercare, ne amo lo stile ed ho in
effetti sviluppato un sistema per improvvisare ricercare € per
improvvisare in contrappunto, con 1'uso libero dei diversi tipi
di contrappunto.

Sai che in italiano ricercare significa “cercare nuovamente”,
come se si fosse smarrito qualcosa...

Esatto, ¢ un esplorare. Sai, frequentavano i miei corsi altre
figure interessanti come il chitarrista brasiliano Alieksey Vi-
anna, che faceva contrappunto improvvisato in contesto jazz
partendo da grandi chitarristi come Joe Pass, John Scofield o
Ralph Towner, gran musicista con il quale ero in contatto, sono
un suo grande fan.

Come vedi il presente e il futuro della chitarra classica? |
giovani possono ancora trovare qualcosa di nuovo da dire
attraverso di essa o ritieni che tutto sia ormai stato detto?

Vedo il suo futuro come una sintesi di differenti stili ed espe-
rienze, non lo vedo in una sola direzione, ma in espansione in
diverse direzioni. Occorre allargare il proprio raggio d’azio-
ne in varie aree, credo che questo sia molto importante per
un musicista. Voglio dire, puoi costruire una carriera spe-
cializzandoti come chitarrista classico, ma anche interessarti
a molte altre cose, spingerti a conoscere aspetti diversi della
tua professione. Non vedo il chitarrista chiuso su sé stesso, ma
aperto ad ogni esperienza. Puoi anche concentrarti sulla so-
pravvivenza, sul business o suun tuo specifico indirizzo, ma oc-
corre sentirsiliberi di sceglierela propria strada e non costru-
ire una carriera che sia al di fuori dei nostri reali interessi. In
questo modo possiamo mettere la nostra anima al centro della
nostra carriera, anziché la nostra carriera al centro della nostra
anima... Mi ¢ capitato a volte di discutere di questi aspetti con
imiei studenti e ho sempre detto e pensato che se tu vuoi vera-
mente affermarti, in qualche modo "riuscire”, devi “vendere”
te stesso esattamente per come sei. Certo devi sopravvivere,
ma devi anche vivere.

Prima occorre scoprire chi si & veramente, non sempre & fa-
cile.

Sicuro, prima di tutto. Non & facile, ma credo si debba scoprire
a poco a poco, perché nessuno nasce compiuto.



Utilizzo il computer per
sentire la musica che scrivo

attraverso sintetizzatori,
naturalmente so utilizzare i

programmi musicali e penso
sia importante. Ho fatto

musica elettronica quand’ero
studente di composizione,
ma I'’ho vissuta un po’ come
un’epoca “dittatoriale”,
perché ci si aspettava che tu

seguissi essenzialmente la
scuola di Darmstadt

Cosa pensi dell’'uso della chitarra con strumenti informati-
ci? Sei interessato alle nuove tecnologie?

Non sono un grande fan di questi aspetti. Utilizzo il compu-
ter per sentire la musica che scrivo attraverso sintetizzatori,
naturalmente so utilizzare i programmi musicali e penso sia
importante. Ho fatto musica elettronica quand’ero studente di
composizione, mal’ho vissuta un po’ come un’epoca "dittato-
riale”, perché ci si aspettava che tu seguissi essenzialmente la
scuola di Darmstadt: Stockhausen. Ligeti e gli altri membri e
sovrani del tempo, come Boulez. Tuttaviala trovo interessante
e puo capitare che ne utilizzi gli strumenti. La musica elettro-
nica in USA era qualcosa che in qualche modo eri tenuto a fare
per essere un vero compositore contemporaneo del tuo tem-
po. Ne ho fatta per qualche anno, ma alla fine avevo I'impres-
sione che fossero i sintetizzatori a decidere per me cosa fare e
mi sembrava che mi disconnettessero un po’ dalla gente, dalla
condivisione, per tornare alla questione della musica d'insie-
me. Cosi ho cominciato a provare una perdita d'interesse per
tutto questo. Ancora oggi penso che la cosa pilt importante sia
stare insieme agli altri.
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Dunque, torniamo all'orchestra.

Si, torniamo all’orchestra, torniamo agli ensemble! Natural-
mente la musica elettronica puo essere grande, usata nelle
giuste occasioni.

Puoi dirci qualcosa sulle tue attivita recenti e future?

Si, ¢’e un festival a cui tengo molto che organizzo con il Con-
servatorio di Ginevra e sostenuto dal suo direttore, il “Multi-
mod” (Muliiple Modernities Performer-Composer Festival, ndr.),
che presenta un’ampia panoramica internazionale di esecu-
tori-compositori della modernita, multipla e sfaccettata, con
musiche dal mondo: Africa. Iran, Siria, Uzbekistan, Cina e
cosi via. Poi andro da Antigoni Goni per un festival di qualche
giorno su composizione e improvvisazione. Con Antigoni ad
ottobre abbiamo registrato il mio Delphic Hymns (per chitarra
piolino e violoncello, ndr.) durante la conferenza “The Creati-
ve Process™ a Bruxelles. Di recente ho poi realizzato Remini-
scences con Edin Karamazov, liutista noto per aver collaborato
con Sting in Song From The Labyrinth con il quale ho gia lavora-
to in passato. Poi terro delle masterclass. Sono molto conten-
to di queste attivita e proseguiro, con varie collaborazioni, su
tutte queste strade.



