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MUSICA ANTICA

H()pkmson
Smith.

prima del lllltO
fula chitarra

Incontro con uno dei Maestri indiscussi dei suoni
rinascimentali e barocchi. Che ha iniziato con le sei corde,
ma da una vita ci accompagna in sonorita d'altri tempi

di Francesco Rampichini

Vico Chamia




n un clima di ritrovato ottimismo (quasi)

post-Covid, si & svolto il 2 ottobre, al

Conservatorio di Milano, il 26° Conve-
gno internazionale di chitarra presieduto da
Filippo Michelangeli, direttore di Amadeus,
con la direzione artistica di Frédéric Zigante.
Una giornata intensa e ricca d’occasioni im-
portanti, come [’incontro con il liutista ame-
. ricano Hopkinson Smith, venuto a ricevere
la Chitarra d’oro “Una vita per la chitarra”.

Nato a New York nel 1946, laureatosi con
* lode ad Harvard in storia della musica, si trasfe-
risce in Europa nel ‘73 per studiare con Emilio
Pujol e in seguito con il liutista svizzero Eugen
Dombois. Nel 1974 fonda con Jordi Savall I'en-
semble Hesperion XX, dedito alla diffusione
del patrimonio musicale dell’Europa del Medi-
terraneo dall’antichita al XVIII secolo.

Le sue versioni per liuto delle Sonate e Parti-
te per violino solo di Bach, pubblicate nel 2000,
sono state definite dalla rivista inglese Gra-
mophone «miglior registrazione di questi lavori
su qualsiasi strumentoy. Il suo Cd dedicato a
Dowland (2005) e quello con le prime tre Suite
per violoncello di Bach alla tiorba tedesca
(2013) hanno entrambi vinto un Diapason d'Or.
Una sua raccolta con musiche di Francesco da
Milano & stata premiata con il Diapason d'Or de
I"Année, I'equivalente francese di un Grammy.
Tappe d’una discografia che, accanto allattivita
concertistica internazionale, ne fanno uno dei
principali alfieri dell’antico e nobile strumento.
Oggi il Maestro vive a Basilea, in Svizzera,
dove insegna alla Schola Cantorum Basiliensis.

Dopo qualche convenevole in inglese ci in-
vita a conversare in italiano - lingua che pa-
droneggia disinvoltamente - per ripercorrere
le fasi d’una carriera e d’una vita interamente
dedicate alla musica. Ecco cosa ci ha detto
con ponderata, confidente disponibilita.
Dunque Maestro, parto da lontano e mi
perdonera se a qualche domanda avra gia
risposto cento volte (ride, ndr). Si é laurea-
to ad Harvard nel 1972, ateneo leggendario
anche per noi europei, dove sono passati
docenti importanti come Hindemith, Bern
stein, Berio...

Si, verissimo.

Qual & stata in quel contesto la figura piu
importante tra i suoi professori?

Il pitr importante per me dal punto di vista mu-

sicologico ¢ stato senz'altro John Ward (1917-
2011). Per la musicalita invece ¢ stata determi-
nante Luise Vosgerchian (1922-2000), pianista
americana d’origine armena, allieva della cele-
bre didatta Nadia Boulanger. Una meraviglio-
sa musicista, non specialmente musicologa.
John Ward comungque ¢ stato il padrino di tutta
una generazione di musicologi americani
dell’epoca. Lui mi ha iniziato al sentire la mu-
sica e suonare, ma anche a indagare e fare ana-
lisi profonde, non solo occupandosi di fonti
secondarie ma andando a quelle originali, par-
tendo sempre dalla musica stessa.

Dunque andando alla ricerca delle fonti,
degli Urtext.

Si, esattamente.

Sono arrivato al liuto

1l suo primo approccio alla pratica strumen-
tale & avvenuto su una chitarra o su un liuto?
Il mio primo vero contatto con la musica ¢
stato con il pianoforte. Poi ho suonato musica
popolare, musica folk. Da adolescente ho suo-
nato sempre lo strumento che mancava nella
fanfara della scuola: la tromba, il saxofono, il
corno e cosi via. Poi, a poco a poco, Sono arri-
vato a interessarmi alla chitarra classica e, pit
o meno intorno ai 19 anni, ho deciso che quel-
la era la strada che volevo seguire.

Quindi la chitarra viene prima del liuto?
Si. Qualche anno dopo € venuto il primo liuto,
rinascimentale, il cui studio all’inizio ¢ stato
parallelo a quello della chitarra. Poi quando
sono arrivato in Europa ho lasciato la chitarra
moderna e mi sono concentrato sugli strumen-
ti antichi a corda pizzicata.

Chi sono stati i suoi primi maestri per la
musica antica?

Mira (in spagnolo, ndr), sono arrivato al liuto
non solo attraverso la chitarra, ma anche attra-
verso la viola da gamba, perché ne avevo ini-
ziato lo studio a lato degli studi universitari
con Gian Lyman Silbiger, una professoressa
canadese di viola da gamba che insegnava alla
Longy School of Music a Cambridge (Massa-

non solo
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attraverso la chitarra, ma anche
grazie alla viola da gamba
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chusetts, ndr) scomparsa nel 1974. Lei mi ha
aiutato molto a trovare la mia strada.

Quale fu il suo primo liuto e come arrivo
tra le sue mani?

Era un modello rinascimentale costruito da
Donald Warnock (1919-1997, ndr), un liutaio
di Boston. Un giorno stavo suonando alla chi-
tarra qualche brano del rinascimento per la
mia insegnante di viola da gamba e lei disse:
«Se sel interessato a questo genere di musica
devi provare a suonare il liuto!», Cosimi fece
avere in prestito questo strumento che era
parte della collezione del Boston Museum of
Fine Arts. Non un liuto storico ma da studio,
ad uso degli allievi. In seguito, dopo averlo
suonato per un anno, decisi di ordinarne uno

Bach e stato un compositore
guasi "ecologico", per i diversi
utilizzi delle proprie opere

tutto per me dallo stesso liutaio.

Negli anni Settanta si ¢ trasferito in Europa,
avendo modo di studiare con Emilio Pujol:
cosa ricorda dell’'uomo e del musicista, qua-
li sono 'eredita e le tracce pit importanti
che ha lasciato nella sua vita?

Si, I'impatto pit forte del personaggio Pujol
¢ stato certamente quello pedagogico. La
sua esperienza, la maniera di capire tutta la
meccanica dello strumento. Ma il messaggio
di base che proveniva da lui era un messag-
gio d’amore: per lo strumento, per la musica
e soprattutto per 1l suono. E con questo amo-
re guidava gli studenti verso |’interpretazio-
ne pit profonda, piu interessante e pili ricca
dei valori interiori.

Il liute come ragione di vita
Hepinson Smith, statunitense
di New York, 75 anni compiuti
il 7 dicembre (& nato nel 1946},
il giorno di Sant'Ambrogio e
della "Prima" della Scala.

E uno dei maggiori artefici,
insieme con Jordi Savall,
della rinascita della
musica antica e delle
incisioni filologiche

con strumenti
originali,

Per quanto tempo I’ha frequentato?

Sono andato quattro volte ai corsi estivi che
si tenevano nella parte interna della Catalo-
gna - sempre per tre settimane - e queste
occasioni sono state il mio contatto princi-
pale con lui. Era un personaggio assai cari-
smatico, non solo empatico, di grande ispi-
razione.

Nel 2020 ci ha lasciati Julian Bream. Ha
avuto contatti con lui?

Si, anche se purtroppo non ho studiato con
lui. Ma abbiamo parlato varie volte dopo i
concerti e anche lui ¢ stato una figura ispi-
ratrice. Aveva un’energia ¢ una capacita di
comunicare eccezionali, riguardo a tutti gli
strumenti. E stato una vera fonte d’ispira-
zione per tutti.

Veniamo alla sua esperienza con Jordi Sa-
vall, che ha segnato un lungo periodo della
sua vita e un’intensa attivita discografica.
Si, pitt 0 meno dieci anni.

Non poco. Quanto & stata importante e
qual ¢ I'influenza principale che Savall ha
lasciato nella sua visione della musica?

Si, un lungo periodo. Lui & un musicista day-
vero profondo, con una conoscenza vasta e
soprattutto con una grande sensibilitd intuiti-
va, che mi ha aiutato a trovare la mia partico-
lare e personale strada.




Se oggi, dall’alto della esperienza, dovesse
paragonare le possibilita timbriche, di
equilibrio o di tenuta del suono della chi-
tarra e del liuto, troverebbe una superiore
duttilita o ricchezza dell’una o dell’altro,
nell’interpretazione, per esempio, del con-
trappunto bachiano?

Dipende. Spesso nella chitarra moderna hai dei
bassi pill potenti, pitl “stridenti” di quelli che
hai sul liuto antico, che sono invece pit traspa-
renti. Talvolta anche sul pianoforte moderno,
se la mano sinistra si comporta esattamente
come la mano destra, spesso abbiamo un attac-
co e una presenza del basso che giudico esage-
rata. E qualcuno dovrebbe fare sempre piu at-
tenzione nel cercare quello che per me ¢ un
migliore e pill naturale equilibrio tra le voci.
Vuol dire che sul liuto & piu facile ottenere
questo equilibrio?

Si, ma dipende dalla maniera di suonare, non
solo dallo strumento.

Ritiene che nel trascrivere una suite per
violoncello di Bach - ad esempio la prima in
Sol, molto frequentata dai chitarristi - sia
necessario e lecito aggiungere bassi o addi-
rittura accordi che Bach non ha scritto?
Dunque, quello che io farei & “inventare’
come realizzare cio che Bach avrebbe fatto,
anche se noi non possiamo sapere esattamente
cosa sarebbe. Ma se tu parti dalla versione per
strumento a corda - violoncello o violino - se
parti dal testo di Bach, tu puoi essere fedele al
cento per cento al suo spirito, perché Bach ¢
stato un compositore quasi ecologico, potrem-
mo dire, per i diversi utilizzi che ha fatto delle
proprie opere. Pensa, ad esempio, alla quinta
Suite per violoncello o alla terza Partita per
violino, che lui stesso ha anche arrangiato per
liuto (Lautenwerk, ndr). Dunque, dobbiamo
essere aperti e cercare di utilizzare il nostro
strumento al servizio della partitura.

Quali sono i suoi prossimi progetti?

Al momento sto lavorando su un programma
dalle tre fonti musicali italiane di Francesco
Spinacino e Zoan Ambrosio Dalza. Si tratta
di tre libri stampati da Ottaviano Petrucci a
Venezia all’inizio del ‘500. Petrucci ha stam-
pato moltissimi libri tra i quali, nel 1507 e
nel 1508, due di Spinacino ¢ uno di Dal-
za. Esistono edizioni in facsimile di questi
tre libri, ma il testo di Spinacino, ad esempio,
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& un vero casino... (ride, ndr). Ci sono mol-
ti errori, mancano delle misure, ci sono par-
ti sbagliate, cifre su linee sbagliate e cosi via.
Non sono della stessa qualita musicale dei
primi libri impressi dallo stesso Petrucci,
quindi ho pensato di poter realizzare quella
che per me ¢ una versione corretta.

Quando usciranno queste revisioni?

C’& un cd che ho gia inciso e uscird il prossi-
mo anno per l'etichetta francese Naive, il tito-
lo & Bright and Early.

Un’ultima domanda, Maestro: I’anno
scorso, in pieno lockdown, ha registrato un
video messaggio di speranza in cui diceva
tra I’altro che «la musica ¢ vicino alle radi-
ci dell’'umanita, in questi tempi d’incertez-
za senza precedenti lasciamo che la gene-
rosita lieve della musica ci ispiri ai piu alti
livelli di giustizia»...

Si, I’ho fatto per il New York Guitar Festi-
val, un’organizzazione di concerti dove ho
suonato varie volte. Conosco bene chi gui-
da quest’associazione e ho voluto parteci-
pare per uno scopo sociale, dando un picco-
lo contributo al messaggio di speranza che
volevano diffondere.




