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Libera Associazione Autori ed Editori

Intervista con Marcello Abbado

a cura di Angela Molteni, Tito Occhiobianco, Francesco Rampichini

della Commissione stampa dei CPSM

Abbiamo intervistato, questa volta, Marcello Abbado, Direttore del
Conservatorio Giuseppe Verdi di Milano ed esponente di una prestigiosa fami-
glia di musicisti che ha improntato significativamente la vita musicale italiana e
internazionale del Novecento (si veda il riquadro pubblicato al termine

dell’intervista).

CPSM  Dall’esperienza quotidiana dei
Corsi Popolari Serali di Musica, rileviamo
un interesse diffuso, pressante e crescente da
parte di persone adulte (appartenenti ai piix
diversi strati sociali) che sentono la necessita
di apprendere e praticare la musica. Che
cosa pensa di iniziative come quella dei
CPSM - che costituisce di fatto un alternati-
va alla scarsa attenzione delle istituzioni
pubbliche - e come potrebbe, a suo giudizio,
meglio operare I’Ente pubblico (dai
Ministeri agli Assessorati locali preposti) per
soddisfare le esigenze di tanti cittadini?

MARCELLO ABBADO o credo che
il problema di fondo sia: in Italia non
esiste un Ministero della Cultura. Se
esistesse, tutto sarebbe impostato in
modo pit funzionale. Da anni, soste-
niamo questa necessita e quella di
non lasciare separati il Ministero
dell’Istruzione da quello dei Beni
Culturali; vi sono poi Ministeri che si
spartiscono altri compiti, come, per
esempio, il Ministero dello Spettaco-
lo, che & unito a

uello del Turismo.

ra I'altro, I'ltalia &
un Paese per cui un
Ministero del Tu-
rismo a sé stante
sarebbe opportuno
proprio per impo-
stare un altro tipo di politica, dato
che in Italia dovrebbero venire molti
pil turisti proprio per le bellezze che
esistono qui e non altrove. E la cultu-
ra in Italia, nel suo complesso,

potrebbe certamente essere gestita in
altro modo.

E’ evidente che in questo momento
con i Corsi Popolari Serali di Musica
si recupera cid che non @ stato fatto
nel passato. lo credo che la musica
debba essere un alimento quotidiano
per tutti e quindi, evidentemente, ci
SONo persone non pil in giovanissi-
ma eta che sentono oggi questo biso-
gno. Penso anche che 3ovrebbero
essere istituiti in tutte le citta corsi
analoghi.

Il Conservatorio di Milano ospita tali
corsi e diciamo che & abbastanza
improprio cio che sta avvenendo,
perché dovrebbero esserci luoghi
preposti a un’attivita di questo tipo.
Non dimentichiamo che la Scuola
Civica a Milano era nata proprio con
questo scopo, di dare cioe una possi-
bilita a chi non seguisse corsi prepro-
fessionali, ma fosse interessato allo
studio della musica come completa-
mento culturale. Dovrebbero essere
trovati in ogni citta i luoghi opportuni

E’ evidente che in questo momento
con i Corsi Popolari Serali di
Musica si recupera cid che non &
stato fatto nel passato

per svolgere questo tipo di attivita e
quindi dovrebbero essere gli
Assessorati alla Cultura delle
Amministrazioni comunali, o in
qualche caso anche provinciali, o

comunque quelli delle Regioni, a
interessarsi proprio perché ci siano
locali predisposti e ci sia quindi una
politica, e di conseguenza una
gestione, di una struttura permanen-
te. Perché @ evidente anche che &
improprio, come ho accennato
prima, che il Conservatorio ospiti
corsi di questo tipo, non perché non
li voglia, ma perché non & previsto da
un punto di vista giuridico, che & pro-
prio dell’Amministrazione dello
Stato.

Il Maestro Marcello Abbado

Ogni tanto mi viene in mente che,
alla fine del Quattrocento, la musica
era praticata dai governanti per
migliorare la propria cultura, per affi-
nare la propria sensibilita. E penso
sempre che sarebbe auspicabile un
ritorno allo spirito del Quattrocento
Froprio perché attraverso la musica -
‘affinamento della sensibilita e il
completamento della cultura che si
ottiene appunto con la conoscenza e
la pratica della musica - si potrebbe
avere un altro tipo di societa.
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CPSM  La musica deve “ritornare”
all’'vomo, a tutti gli uomini, e in modo
socializzante, per stimolare in loro, in una
specie di “moto circolare”, emozioni e crea-
tivita. Se & d'accordo con tale affermazione,
qual ? la sua posizione rispetto all'attuale
tendenza a ricondurre la ﬁ'uiziane della
musica (dall ascoltarla al farla), sempre pite
a un ambito ristretto ed elitario?

MARCELLO ABBADO Devo dire
che, per quanto riguarda invece le
esperienze che mi risultano, non c’e
una riduzione della fruizione della
musica, ma c’e invece un allarga-
mento. Mi riferisco al fatto che dal
1974 a oggi siano sorte 276 scuole
medie a indirizzo musicale in cui si
pratica la musica.
Nel 1974 una delegazione del
Conservatorio di Milano guidata da
me era andata dal Ministro della
Pubblica Istruzione, Malfatti, e
aveva proposto di istituire in ogni
futuro distretto scolastico una scuola
media a indirizzo musicale. Il pro-
getto comprendeva, per quanto
riguardava Milano, 20 scuole medie
nella cittd e 20 nel territorio della
provincia. In totale prevedeva circa
750-800 scuole su tutto il territorio
nazionale.
Il Ministro Malfatti era entusiasta
dell’idea: ne avevamo inoltre parlato
con il Direttore generale dellistru-
zione secondaria di primo grado.
Avrebbe dovuto esserci una riunione
di tutti i
Provveditori ai
quali il Ministro
avrebbe riferito.
Poi, fatti i calcoli,
si 2 visto che ioni
I"operazione a seZion
sarebbe stata eccessivamente costo-
sa in quel momento e quindi la riu-
nione dei Provveditori non & avvenu-
ta e il Ministro con decreto successi-
vo ha istituito 20 scuole medie a indi-
rizzo musicale fra Milano e provincia
e una scuola media a indirizzo musi-
cale in Sicilia.
Nel giro di alcuni anni sono sorte
altre scuole in modo, diciamo, “irre-
olare” sia come numero sia come
istribuzione geografica e oggi siamo
arrivati, come ho accennato, a 276
scuole: di queste, 31 a Milano e pro-
vincia. Noi pensavamo di averne 40,
ci stiamo avvicinando al “tetto” che
ci eravamo prefisso.
Questo progetto ha avuto poi vicen-
de molto varie perché per ogni scuo-
la istituita, o per ogni gruppo, Vi era
un apposito decreto e fra una regione
e un’altra vi erano situazioni diverse,
e di conseguenza non tutti i decreti
erano simili. Alla fine tutto & stato
unificato in un unico decreto che,
rispetto a quello originario milanese,
& peggiorativo.
L'importante & perd che attualmente

in 276 scuole e in molte regioni, se
non in tutta Italia, vi siano queste
esperienze.

Quindi, gia a livello scolastico c’e
una possibilita di fruizione del “far
musica”.

Anche le occasioni di ascoltare musi-
ca direi che si stanno allargando in
seguito a molte iniziative. Ci sono
duplicazioni di concerti da parte di
Societa che possono sostenere
I‘onere relativo, e nascita di varie
altre iniziative.

CPSM  Le ultime iniziative Rai, purtrop-

o, vanno pero in senso contrario...

MARCELLO ABBADO Quello della
Rai, direi che & un fatto legato al tipo
di gestione della Rai medesima.

Basti, per esempio, pensare che nel
‘90 la Rai ha affidato a una societa
esterna |'appalto per preparare sei
film dedicati alle sei Sinfonie di
Ciaikovskij. Sono state realizzate la
Prima e la Sesta con i giovani studen-
ti di Mosca del Conservatorio
Ciaikovskij, la Terza e la Quinta con
gli studenti della citta statunitense di
Pittsburgh, la Seconda e la Quarta
con gli studenti del Conservatorio di
Milano, scelti fra quelli che compon-
gono le tre orchestre che abbiamo.
L’operazione & costata circa cinque
miliardi di lire: i filmati realizzati non
sono stati trasmessi. Di recente ho

Mi si chiede di parlare delle mie
esperienze come compositore, ma
io penso di non potermi suddividere

scritto al Presidente e al Direttore
generale della Rai chiedendo che,
non avendo trasmesso i filmati in
occasione del centocinquantesimo
anniversario della nascita di
Ciaikovskij, li trasmettessero adesso,
nel ‘93, in occasione del centenario
della morte del musicista, perché
non & lecito che si consumino cosi i
miliardi. Tanto piu che it livello arti-
stico & magnifico: si pensi che il tutto
@ stato presentato in America come
una produzione eccezionale.

Anche dal punto di vista sociale e
politico & un evento straordinario,
perché avere queste culture unite in
un medesimo intento, con lo stesso
direttore, cioe con Vladimir Delman,
¢ stata una bellissima iniziativa a
livello mondiale.

Con un piccolo particolare che da
loro ulteriore significato: le tre “spal-
le” erano sempre presenti, quindi
I'americana e l'italiana sono state a
Mosca, la russa & andata in America
ed @ venuta qui, e cosi via. Credo lo
abbia anche oggi, ma in quel
momento sicuramente aveva un
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notevole significato il fatto che ci fos-
sero un’orchestra americana e una
russa... anzi, in quel momento,
un’orchestra sovietica.

CPSM  E qual ¢ la sua opinione rispetio
alle politiche culturali espresse da Societa
concertistiche e, per quanto riguarda
Milano, dalla stessa Scala - dopo le aperture
verificatesi a cavallo degli anni Sessanta e
Settanta per opera di Claudio Abbado e
Paolo Grassi e successivamente burocratiz-
zate a tal punto dal renderle oggi pressoché
impraticabili?

MARCELLO ABBADO Ci sono
adesso delle iniziative di collabora-
zione tra Scala e Conservatorio in
favore dei giovani e ci sono altre ini-
ziative che vedranno i giovani del
Conservatorio come protagonisti di
una attivita artistica di grande livello.
Per quanto riguarda piu in generale
le iniziative della Scala, poiché c’e
un sovrintendente di grande intelli-
genza e di grande capacita come
Carlo Fontana, credo che sia oppor-
tuno che voi chiediate un appunta-
mento a Fontana, che potra certa-
mente riferire quali sono gli intendi-
menti della Scala oggi, e certamente
penso che non siano provvedimenti
Irestrittivi ma di allargamento cultura-
e.

CPSM  Questa intervista apparira sul
numero di marzo del nostro notiziario “il
mordente” e sara corredata da una nota
biografica riguardante la sua persona: puo
approfondire lei stesso gli aspetti salienti

lella sua attivita artistica, soprattutto quel-
Ui legati alla sua esperienza j compositore?

MARCELLO ABBADO Credo che le
esperienze di ciascuno di noi siano
sempre commiste, e cioe che non ci
siano compartimenti stagni. Mi si
chiede di parlare delle mie esperien-
ze come compositore, ma io penso di
non potermi suddividere a sezioni
come se quando suono, 0 compon-
go, oppure sono con i giovani del
Conservatorio fossi tre differenti per-
sone.

Ciog, girando il mondo si acquisisco-
no esperienze che poi sono utili nei
contatti con i giovani, nei rapporti
con le istituzioni e con il proprio
mondo locale. Viceversa, i contatti
con i giovani sono utili anche per
vedere quali aperture siano possibili.
In questi anni, per esempio, sono
spesso andato in Giappone per miei
motivi personali di attivita varie
come pianista 0 come membro di
giurie di alcuni concorsi; questa
esperienza mi @ stata utile per
“agganciare” il Giappone e per por-
tare poi, in quest’ultimo ‘92, i giova-
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ni del Conservatorio e gruppi di
docenti che hanno rispettivamente
realizzato concerti e tenuto seminari.
E ha fatto si che i giapponesi siano
venuti qui. E se adesso noi riceviamo
I'invito a mandare studenti ai Festival
giapponesi o al Festival di Mosca,
certamento cid & dovuto al fatto che
io stesso sia andato li e abbia preso
contatti.

Quindi a me pare che ci sia oggi una
posizione del Conservatorio di
Milano che & certamente molto
diversa da quella che il Conservato-
rio aveva vent'anni fa. Lo si deve
all’attivita dei docenti, in particolare
di certi gruppi di docenti, alle capa-
cita degli studenti, evidentemente
alla parte emergente degli studenti.
Abbiamo 1500 studenti, tre orchestre
sinfoniche, gruppi cameristici, gio-
vani compositori di grandissimo
livello, giovani direttori, cantanti,
cio® una potenzialitd straordinaria e
questo lo si vede realizzato nei con-
tatti con il mondo esterno. Quando,
per esempio, il Festival giapponese
prossimo, nell’estate ‘93, invita dieci
istituzioni nel mondo, cioe la Julliard
di New York, i Conservatori di
Mosca, Londra, Parigi, Vienna,
Milano..., evidentemente Milano &
considerata in rappresentanza
dell’ltalia e questo mi fa piacere e
devo dire con non celato orgoglio,
che mi sembra anche giusto per Ci0
che stanno facendo i ragazzi e i
docenti del
Conservatorio di
Milano. E’ poi par-
ticolarmente inte-
ressante arricchir-
si con le esperien-
ze: gli studenti
che andranno in Giappone suone-
ranno in gruppi da camera, ma suo-
neranno anche in un’orchestra da
camera formata dagli esponenti di
queste grandi istituzioni, quindi rea-
lizzeranno qualcosa di livello altissi-
mo.

Tutto questo a proposito del fatto che
ci sia un ambito, secondo me, non
ristretto; in questo caso @ elitario,
indubbiamente, perd la mia soddisfa-
zione & vedere che ¢'@ un campo che
si allarga.

Quando, di recente, ¢’ stato il
Convegno per le scuole medie a indi-
rizzo musicale vi sono stati gruppi
cameristici di ragazzi, non espressa-
mente preparati e votati al professio-
nismo, che hanno dato il meglio di sé.
Qualche sera fa - non dipende dal
Conservatorio e quindi posso dirlo
senza che ci sia ombra di sospetto -
ho sentito un concerto di tre cori
della Citta di Milano diretti da
Bordignon, in un programma di tutto
rispetto, perché vi erano inserite
composizioni di Petrassi,
Dallapiccola, Schonberg; erano tre
cori differenti e ogni coro era molto
numeroso: cori di dilettanti! Questo

molto significativo. Il tutto mi pare
che dimostri quanto la musica sia
sempre piu necessaria all’'uomo e
che tutti gli investimenti per la musi-
ca siano giusti. Investimenti che
hanno certamente poi un ritorno per
il miglioramento della societa, per il
miglioramento dell’'uvomo. E molte
persone non musiciste mi dicono
che, dopo una giornata di lavoro, tro-
vano nella musica il momento della
evasione dai problemi del quotidia-
no.

CPSM  E se lei volesse chiudere, per noi in
“bellezza”, magari riferendo queste sue ulti-
me affermazioni alla esistenza dei

CPSM:...

MARCELLO ABBADO A me sem-
brava implicito che tutto questo I'ho
detto in funzione dei Corsi esistenti e
dellattivita che vi si svolge. E quindi
io credo che si tratti di vedere le cose
cosi come si osserva “un testo e la
fedelta al testo stesso”: vedere cioe
se questi nostri presupposti siano rea-
lizzati e che cosa si possa fare per
migliorare.

Per esempio, io credo che sia da con-
siderare |’allargamento del numero
dei fruitori, ma anche la collocazione
in ambienti idonei, in ambienti con
giuste modalita. Sicuramente, qui in
Conservatorio, i Corsi sono un po’ in

E ritorniamo quindi al primo ragio-
namento:
Ministero della Cultura?...

erché non c’é¢ un

un “letto di Procuste”, perché ¢ %ia
molto quello che il Conservatorio ha
dato fino adesso, ma io credo che i
Corsi, in una cittd come Milano,
dovrebbero avere molto di piu.
Pensiamo a una nazione musical-
mente molto evoluta proprio per cid
che @ l’educazione musicale:
I’'Ungheria. In Ungheria, anche per
merito di Barték e di Kodaly, da
decenni vi & una educazione musica-
le di base larga, totale. Poi, la fruizio-
ne della musica avviene con grande
intelligenza perché a Budapest, alla
Sala Liszt dell’Accademia, vi sono
forme di abbonamento che partono
dal minimo di quattro concerti distri-
buiti in quattro mesi diversi. Pero,
sempre nell’ambito della stessa asso-
ciazione, il lavoratore che abbia la
possibilita di abbonarsi a un altro
piccolo ciclo di quattro concerti, lo
fa e se ha possibilita ulteriori arriva a
dodici e poi a sedici - coi multipli di
quattro pud arrivare ad ascoltare in
continuazione concerti. Dipende
solo dalla volonta di farlo e dalle pos-
sibilitd di cui dispone.

Un altro esempio di come ci possono
essere occasioni multiple: Tel Aviv &
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una citta di poco piu di trecentomila
abitanti. Ha una magnifica orchestra
che replica il concerto undici volte:
sette volte a Tel Aviv, che ha un audi-
torio di tremila posti (significa che,
per sette repliche, ventunmila perso-
ne hanno accesso al concerto stesso),
due volte viene ripetuto a
Gerusalemme e due volte ancora a
Haifa. Il che significa che lo stesso
programma circola con un livello di
esecuzione molto alto e con una
continua penetrazione culturale.

CPSM  Da noi, invece, alcuni teatri alle-
stiscono un'opera con oneri di miliardi e
riservano poi al pubblico solo otto repliche...

MARCELLO ABBADO Ci sono
adesso casi di riprese di titoli, per cui
nella stagione successiva si vede un
ritorno del medesimo titolo e quindi
le rappresentazioni non sono piu otto
ma diventano, poniamo, sedici...

Per questo problema, credo comun-
que che sia giusto intervistare il
Sovrintendente della Scala, proprio
perché ciascuno ha la propria com-
petenza. Ma, indubbiamente, quan-
do si affronta un problema organiz-
zativo vale la pena poi di sfruttare al
massimo quella programmazione, di
portarla a conoscenza di tutti.

CPSM  Qualcuno di noi ha una esperien-
za recente di ﬁ'equeumzione dei Corsi
Popolari Serali di Musica. Sarebbe interes-
sante capire se in passato ¢ stata qualche
occasione per cui alcuni aspetti dell attivita
dei CPSM siano stati messi in evidenza dal
Conservatorio.

MARCELLO ABBADO No. Ma devo
dire che I’atteggiamento del
Consiglio di Amministrazione & di
simpatia verso I'iniziativa, ma anche
di distinguere I’attivita del
Conservatorio da quella che invece &
gestita da voi. Quando il
Conservatorio ospita le varie Societa
concertistiche, nel bene e nel male la
responsabilita & di chi gestisce le sin-
gole iniziative. Cid che bisogna evi-
tare & che ci siano degli equivoci e
che si pensi che “tutto cid che si svol-
ge qui sia fatto dal Conservatorio”, e
so che ne siete consapevoli.

E bisogna poi distinguere, nel vostro
caso, la posizione di Marcello
Abbado - che come musicista non
pud che vedere con la massima sim-
patia iniziative come queste - e la
posizione di una Amministrazione
che dipende dal Ministero della
Pubblica Istruzione e che ha dei
re%olamenti ben precisi e quindi
delle regole da rispettare.

E ritorniamo quindi al primo ragiona-
mento: perché non c’e un Ministero
della Cultura?...
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UNA FAMIGLIA DI MUSICISTI

v Michelangelo Abbado, violinista, si
diplomo in violino e in composizione nel
Conservatorio di Milano. Dal 1919 al
1962 svolse attivita concertistica in molte
nazioni d’Europa, America e Africa,
come primo violino del Quartetto A.
Malipiero, membro del Trio Vidusso-
Crepax e direttore e violino solista
dell’””Orchestra d’archi di Milano”, il
rimo complesso di questo genere sorto
in Italia per diffondere la conoscenza
dell’antica musica italiana.
Dal 1925 insegnd violino al
Conservatorio di Milano sino al 1970,
dopo essere stato titolare nei
Conservatori di Palermo e Parma. Dal
1965 al 1969 fu vicedirettore del
Conservatorio di Milano.
Nel 1964 comprovod sperimentalmente
I’esistenza degli armonici inferiori
mediante il violino e |'analizzalore a
terzi d’ottava e a banda stretta, e diede
quindi una nuova spiegazione del “terzo
suono” e degli altri suoni concomitanti.
Michelangelo Abbado ha scritto: Tecnica
dei suoni armonici, in cinque volumi,
Milano 1934; Antonio Vivaldi, Torino
1943. Inoltre, articoli e saggi vari, tra cui:
Sull’esistenza dei suoni armonici inferio-
ri, in AMI 1964 e Terzo e Quarto Suono,
in RIDM 1972.
Ha composto: 12 Studi su un tema, per
violino, con un Lento e Fuga per violino
“scordato” (1966); inoltre trascrisse, ela-
bord e revisiond musiche di Corelli,
Torelli, Albinoni, Geminiani, Paganini
(24 Capricci), Vivaldi, Bach, Giovanni
Battista e Lorenzo Somis, Tartini, Leo,
Locatelli, Pergolesi, Rolla, Violli, Zipoli e
altri.

¥ Marcello Abbado, pianista e composi-
tore, & figlio di Micﬁelangelo. E’ stato
allievo di Gianandrea Gavazzeni e di
Giorgio Federico Ghedini (composizio-
ne).

Dal 1944 ha tenuto concerti solistici e
partecipato a concerti sinfonici, anche
come direttore solista, presso le piu
importanti istituzioni, effettuando nume-
rose tournées in Europa, America, Africa,
Asia.

Dal 1950 ha insegnalo pianoforte nei
Conservatori di Cagliari, Venezia e
Milano, quindi armonia e contrappunto a
Parma, infine composizione a Bologna.
Dal 1958 ha diretto il Liceo Musicale di
Piacenza (dove ha insegnato anche com-
posizione), e dal 1966 & stato direttore
del Conservatorio di Pesaro; dal 1972 &
Direttore del Conservatorio di Milano.

E’ membro di giurie di tutti i pit impor-
tanti concorsi internazionali di ogni parte
del mondo.

Sue composizioni: Scena senza storia
(balletto, 1953). Per orchestra: Concerto
(1950); Variazioni sopra un tema di
Mozart per orchestra da camera (1954);
Hommage a Claude Debussy (1955);
Costruzioni per 5 piccole orchestre
(1963); Doppio concerto per violino, pia-
noforte e doppia orchestra da camera
(1965); Quadruplo concerto per pia-
noforte, violino, viola e violoncello
(1968).

Musica vocale: “Ciapo” per v. e 9 strum.
(1945); Cantata per v. e strum. (1948); 6
Ninna-nanna per voce sola (1951); 15

Poesie T'ang per v. e 4 strum. (1959). Per
coro a 4 v.: Salmo VIII (1951) e
Responsorio con organo (1963).

Musica da camera: Divertimento per 4
fiati e pianoforte (1945); 3 Quartetti
(1947, 1953, 1956); Concertante per pia-
noforte, clarinetto, fagotto, violoncello e
percussioni (1947); Lento e Rondo per
violino e pianoforte (1949); Duo per vio-
lino e violoncello (1952); Adagio e sere-
no per violino e pianoforte (1956);
Riverberazione per flauto, oboe, fagotto
e pianoforte (1965). Sonata per flauto
solo (1953); Per violoncello solo (1956);
Fantasia e fuga per armonica cromatica
(1956); Fantasie (n. 1 per 12 strum.,
1955; n. 2 per 4 fiati e 31 strum. a per-
cussione, 1955).

Per pianoforte: Canzone (1948);
Ricercare a 2 voci (1949); Variazioni
sopra un minuetto di Bach (1951);
Ricercare (1953); Studio (1953).

E ancora: Sette Ricercari per violino solo;
Sette Ricercari e Sei Intermezzi per violi-
no e orchestra.

v Claudio Abbado, fratello di Marcello, &
direttore d’orchestra e pianista. Al
Conservatorio di Milano si & diplomato
in pianoforte nel 1953 e in composizione
con Bettinelli nel 1955. Ha quindi fre-
quentato i corsi di perfezionamento tenu-
ti all’Accademia musicale di Vienna da
Hans Swarowsky, diplomandosi nel
1957. Iniziata la carriera concertistica
come pianista nel 1953, dopo il conse-
guimento del diploma di perfezionamen-
o in direzione d’orchestra si & intera-
mente dedicato a questa attivita. Ha
vinto i premi “Kussevitzky” nel 1958 e
“Mitropoulos” nel 1963.

Ha insegnato musica da camera al
Conservatorio di Parma dal 1960 al
1962. Dal 1965 ha partecipato ai piu
importanti festival europei, ottenendo nel
1966 il premio “Philips” dal Mozarteum
di Salisburgo.

Dal 1968 e stato direltore stabile della
Scala, dal 1972 direttore musicale e dal
1977 al ‘79 direttore artistico dello stesso
leatro.

Dal 1971 direttore principale dei Wiener
Philharmoniker, ner1 973 (anno in cui ha
ottenuto a Vienna la Medaglia Mozart
della “Mozart Gemeinde”) e nel 1977 ha
diretto le orchestre di Cleveland e
Filadelfia e, sempre nel 1977, ¢ stato
direttore musicale della European
Community Youth Orchestra; dal 1979
direttore della Filarmonica di Londra; dal
1982 direttore principale della Chicago
Symphony Orchestra e direttore
dell’Orchestra Filarmonica della Scala,
di nuova costituzione.

E’ stato direttore della Staatsoper di
Vienna dal 1986.

E’ direttore dei Wiener Simphoniker e dei
Berliner Philharmoniker

Ha vinto I"”International Record Critics
Award”, il “Diapason”, il “Deutscher
Schallplattenpreis”, il “Grand Prix du
Disque” e il “Grammy Award”.

¥ Roberto Abbado, figlio di Marcello, &
direttore d’orchestra. Ha studiato pia-
noforte e composizione presso il
Conservatorio di Milano e direzione
d’orchestra dapprima presso il teatro La
Fenice di Venezia (1976-77), poi
all’Accademia di Santa Cecilia a Roma
(1977-78).
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Nel 1978 ha debuttato nella lirica diri-
gendo il Simon Boccanegra di Verdi; in
seguito ha diretto numerose opere e con-
certi presso i principali teatri italiani. Nel
1981 ha diretto alla Piccola Scala di
Milano la prima mondiale de I/ sosia di
Flavio Testi e, in seguito, Cenerentola di
Rossini alla Staatsoper di Vienna e,
all’Opernhaus di Zurigo, Il barbiere di
Siviglia.

Interprete anche di lavori orchestrali di
Mozart, Schumann, Mahler, Schonberg e
Webern, ha diretto a New York,
Barcellona, Edimburgo, San Francisco,
Parigi.

Ha inoltre diretto La traviata di Verdi e
Turandot di Puccini all’Opera di Stato di
Monaco, dov’e direttore stabile
dell’Orchestra  Sinfonica della
Televisione Bavarese.

Nel 1993 dirigera in Giappone.

v Adriano Abbado, figlio di Marcello, ha
studiato composizione musicale elettro-
nica presso il Conservatorio di Milano
(1975-78). Ha presentato proprie compo-
sizioni elettroniche in numerosi Paesi
dell’America Latina. Ha insegnato com-
posizione elettronica nel Conservatorio
di Torino.

Nel 1988 ha conseguito un Master of
Science presso il MIT Media Laboratory
di Boston, con wuna tesi su
“Corrispondenze percettive tra suono
sintetico e animazione astratta”.

E’ co-autore del libro Immagini con il
computer (Arnoldo Mondadori Editore,
1985). Ha scritto il Software “Ab stra” per
la creazione di sequenze astratte, con il
quale ha realizzato I'animazione digitale
“Fluidi”, premiata nel 1992 al
QuickTime Film Festival di San Francisco
e pubblicata su CD-ROM da Sumeria,
Inc.

INTERMEZZO POETICO

Primo Levi (Italia, 1919-1987)
Shema

Voi che vivete sicuri
Nelle vostre tiepide case,
Voi che trovate tornando a sera
Il cibo caldo e visi amici:
Considerate se questo & un uomo
Che lavora nel fango
Che non conosce pace
Che lotta per mezzo pane
Che muore per un si 0 per un no.
Considerate se questa & una donna,
Senza capelli e senza nome
Senza piu forza di ricordare
Vuoti gli occhi e freddo il grembo
Come una rana d’inverno.
Meditate che questo @ stato:
Vi comando queste parole.
Scolpitele nel vostro cuore
Stando in casa andando per via,
Coricandovi alzandovi;
Ripetetele ai vostri figli.
O vi si sfaccia la casa,
La malattia vi impedisca,
I vostri nati torcano il viso da voi.





