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GANG

di francesco rampichini

HE GANG & una storia iniziata all'alba degli anni ‘80 nella
provincia marchigiana e
in continua trasformazio-
ne attorno al suo nucleo:

i fratelli Marino (voce) e
Alessandro (chitarra)
Severini. Dall'influenza

4 dei Clash a un'intensa
attivita live, da prestigio-
se apparizioni di spalla

a Blasters, Jesus & Mary

Chain, Billy Bragg,

Linton Kwesi Johnson,

Pogues, a quelle a

sostegno del popolo

del Nicaragua o del

Fronte di liberazione del

Salvador. L'esordio

discografico & dell'84

con Tribe's Union, un ep autoprodotto. Un 45 giri nell’86 (“Against The Dollar Power”), poi
nell’87 I'album Barricada Rumble Beat sempre autoprodotto, fino all'importante accordo con
la CGD, quando The Gang torna in sala (fine ‘88) per registrare Reds: & il passaggio
dall'underground ai canali discografici ufficiali.

Con Le radici e le ali (‘91) inizia il nuovo corso: i testi sono per la prima volta in italiano
(contributi di Bubola, Riondino, Cepollaro). Del ‘93 & Storie d'/talia - prodotto da Massimo
Bubola (coautore di vari brani) - che col precedente e quest’ultimo Una volta per sempre
forma quella che i Severini Bros. considerano una trilogia.Sotto un phon milanese che
squaglia I'asfalto, fra echi del
sound-check degli Stormy Six
prima dei quali i Gang
suoneranno stasera
nell’ambito del festival di
Rifondazione,
incontriamo Marino e
Sandro. Si parla di
rock, attivita politica
e ricerca di
un'identita nuova
nelle proprie
tradizioni.

(foto: carlo sperati)
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ACCERTATA L'ASSENZA DI OSSIGENO nei ca-

merini/cella del Palatrussardi optiamo per uno dei ristoranti
pronti per la sera, dove tra annunci dagli altoparlanti (*11 pro-
prietario della Wolkswagen targa...”, “Sta per iniziare in libreria
Pincontro con...”) e grida dalle cucine (“E arrivato il cotechi-
no?”), e grazie anche a un articolato ricorso all'alfabeto dei sor-
domuti, l'intervista inizia.
Una volta per sempre ¢ il sesto disco dei Gang — il terzo
in italiano. Nel ‘93 con Storie d'lialia parlavate di com-
pletare una trilogia che spiegasse il percorso della vostra
musica: la considerate conclusa?

MARINO: Il discorso degli ultimi tre dischi in italia-
no, a cominciare da Le radici ¢ le ali che @ una specie di manife-
sto programmatico tra fantasiz e realta — radici e ali appunto —, ¢
di trovare una nuova identita, di mettersi in cammino. E il viag-
gio, che & sempre stato s metalora, finisce con Una volta per
sempre. Non a caso Le radici ¢ le ali inizia con un pezzo che si
chiama “Esilio” e Una velta per sempre finisce con
un brano strumentale c&e ¢ “I ritorno™.»
Come mai avete imiziato cantando in
inglese?

MARINO: «Mzh i presupposti
erano diversi, almeno per me_ Si era allinizio
degli anni '80 e noi siamo saliti sul primo
treno che cera alla staziope. € su un vagone
che era quello dei Clash Listenzione era comunque la fuga, il
fuggire dalle proprie radic. E pol per storia personale. Alla fine
degli anni 70 tutto guello che conoscevamo in termini di aggre-
gazione - quelle che eramo le sggregasioni politiche - era finito o
stava finendo, in gualche madn bisognava tornare ad aggregazio-
ni nuove, al confronte com s realta, e soprattutto scoprire diret-
tamente quello che essgevs smcora e quello che stava cambiando
nel Paese, visto che s giormall tuio questo non passava. »

I Gang e l'impegne pelitice: iniziando a scrivere i testi in
italiano ¢ cambiate il vosiro mondo espressivo?

MARINO: £ cambiato molio perché come dicevo i
presupposti sone cambiss. Prima cera l'istinto del rock '’ roll,
che era il conflitto adelescenziale il cercare nuove appartenenze
ricalcando medelli & sggregasione in qualche modo politici. Le
bandiere erano guelle, guinds 1 Clash erano il ponte adatto per
passare al di |a. Con Le rafics ¢ le all si trattava di tornare a casa,
intraprendere ‘sto viaggio che pit andava lontano e piu ti avvici-
nava alla riscoperiz delle radics: senza le proprie radici non si
sarebbero prese le ali. guesio era 1l concetto. Trovare un‘identita
nuova, anche da un plinto & vista musicale, che valeva per il
gruppo ma che poteva cominbuire al confronto in corso nel
Paese, soprattutio & simistra che & tuttora in corso in qualche
modo.»

La produzione di Massimo Bubola per Storie d'Italia ha
influito anche sui contenuts o ci sono state collaborazioni
pii importanti su queste piano?

MARINO: «Guarda, noi siamo stati abituati fin dall'ini-
zio a collaborare con tantissimi musicisti e artisti provenienti da
strade molto diverse dalle nesire. Cera Urbani che veniva dagli
Agora, poi Ambrogio Sparagna. Antonello Salis. Sepe, ed anche
Bubola, perché a quel punto era necessario per noi il confronto
con la canzone dautore, o almeno con uno di quelli che aveva-
no lavorato con De André e tanti altri ma con una sensibilita e
un interesse pit vicino al rock, e quindi con un terreno comune.
Con Massimo ¢'¢ stata un™influenza”, ma per il fatto che abbia-
mo messo nel disco un pezzo suo (“Il partito trasversale”). Ha
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scritto comunque testi per canzoni nostre, quindi & una presen-
za importante su quel disco.»

I riferimenti cantautorali dei Gang sono vicini a quello
che ¢ stato il lavoro di De André?

MARINO: «Non voglio dire una cattiveria perdo penso
che sia sempre un confronto un po’ sterile, cioe legato all'ultimo
appuntamento importante che la canzone ha avuto in Italia. Nel
progetto dei Gang c’e sempre stato il tentativo di far si che la
canzone, che da tanti anni stava nella stiva, tornasse almeno un
po’ sul ponte. Penso che coi Gang, con tanta arroganza forse, la
canzone torni un po’ al timone, tenti di tornare al timone, cosa
che in Ttalia non fa piu da tanti anni. Quindi nei tanti frammenti
che i Gang tentano di ricomporre ¢'e anche la canzone d’autore,
come c'¢ la canzone politica. Ma l'identita della canzone - che &
una canzone italiana - in termini gramsciani & quella nazional-
popolare. E quello il tentativo, col rischio
che sia abbastanza unico nel panorama ita-

liano e quindi in parte incompreso. L'aspet-
to cantautorale & uno dei tanti che la can-
zone dei Gang ha.»
Quali sono gli altri?

MARINO: «Come ti dicevo la
canzone politica ¢’ molto forte. Poi c'e stata la can-
zone folk, che & diversa da quella politica e da quella d’autore,
nelle melodie, negli arrangiamenti ma soprattutto nell'immagi-
nario. Le radici dei Gang dal punto di vista musicale sono belle
chiare, e sono quelle dei cantori dell'Ttalia centrale che esisteva-
no molti e molti anni fa. Loro avevano un metodo che noi conti-
nuiamo ad applicare, coi tempi che cambiano. Proprio perché
sapevano leggere e scrivere, visto che erano pastori e avevano
tanto tempo, leggevano 1'Orlando furioso o La Gerusalemme libe-
rata e impolyeravano ‘sti libri, li facevano diventare tutt'altro
attraverso le storie che conoscevano viaggiando, e da la nasceva
un immaginario nuovo. E semplicemente questo.»

Il rock & comunque fondamentale nella vostra formazione.

MARINO: «Si, per i nostri primi tre dischi in inglese la
formazione dei Gang era quella del rock, e faceva poco i conti
con la musica italiana. Poi abbiamo iniziato a cantare in italiano
e c'e stata tutta una riscoperta, il lavoro di questi ultimi tre
dischi & I'incrocio tra la prima esperienza del rock e quella che
invece ¢ la musica italiana.»

Cos’e per voi la musica italiana?

SANDRO: «Tutto, in generale, dalla musica popolare
ai cantautori. Tutto quello che circola in Italia, quello che ha
radici con la musica italiana e che magari fino adesso a poco
contaminata da quello che arriva dall'Inghilterra.»

Jovanotti ¢ musica italiana?

SANDRO: «No! Il rap & il rap, non ha origine in Italia.
Poi magari Jovanotti ci mette delle parole in italiano, pero il
modo di fare rime e di scandire il ritmo, non c'entra niente con
l'italiano. »

MARINO: «L'lialia & una grande [ucina, ci sono ric-
chezze e soprattutto diversita nelle quali oggi nessuno investe
piit. Un tentativo del genere — ecco perché dicevo il senso del
nazional-popolare in termini gramsciani, non quelli di Pippo
Baudo - & proprio quello di investire su una grande diversita, su
un incontro di altri, e farli interagire in un territorio che pero
diventa nuovo: questa secondo me & la musica italiana. E questo
permette poi a ritroso di fare tantissime scoperte anche per un
gruppo come il nostro, nato per generazione con il rock 'n’ roll.
segue a pag.46
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segue da pag.41

Perché & chiaro che quando noi eravamo piccoli il vicino di casa
suonava gli Shadows, Aretha Franklin o Otis Redding, non c'era
pit l'organettaro, o se c'era non ce ne fregava niente, e a quel
punto si doveva partire verso altre direzioni. Oggi proprio nel
confronto con l'altro ¢’& mancato ‘sto senso d'identita, quindi in
maniera abbastanza naturale abbiamo cercato di riscoprire quel-
lo che compone le nostre radici. Ma & un confronto che abbia-
mo avuto per anni, ad esempio incontrando musicisti inglesi,
stranieri, per i quali spesso era sconvolgente che un gruppo ita-
liano facesse del rock 'n’ roll o cantasse in inglese.»

Su “Una volta per sempre” tra testi e non-testi - si chiude con
uno strumentale (“Il ritorno™), in cui convivono tra laltro
strumenti “popolari” e cembalo - c’e un brano come “Il buco
del diavolo”, che non & un rap, non & un talkin’, ¢ una cosa
detta piu che recitata.

MARINO: «E un tentativo di fuga
anche quello, un uscir fuori dai generi,
dalle cose canoniche, da cose che gia ci so-
no e su cui appoggiarsi: ¢ una colonna
sonora sulla quale va a
volteggiare un testo par-
lato. Ma i riferimenti
stanno in un immagina-
rio che segue una logica
molto individuale, quin-
di arriva all'esterno col
viso della metafora, e la
metafora, come la verita
profetica, lascia all'altro
di scoprire in se stesso la
chiave per entrare nel
labirinto. Quindi ci deve
essere uno sforzo d'im-
maginazione propria.
Non ¢’ né un messaggio
né tantomeno una visio-
ne della realta iperreali-
sta. E anche un modo
per togliere alla parola, con il ritmo, la funzione d’accompagna-
mento del ritmo, o semplicemente trovare un coinvolgimento
che sia solo ritmico, quindi istintivo e sensuale. E la parola che
si sgancia da quel contesto e cerca di creare un immaginario a
prescindere dal tempo, dal ritmo. Ma questi sono esperimenti
piti che altro. Poi c'era una battuta che girava in studio che anzi-
ché rendere drammatica I'interpretazione la faceva diventare iro-
nica, sulla voce all'Alberto Lupo...»

Come scegliete gli strumenti da utilizzare nel disco?

SANDRO: «All'inizio c’e sempre un lavoro fatto a casa
tra me e Marino, in cui individui gli strumenti che ti interessa-
no a seconda delle canzoni. Poi in studio realizzi le idee che
avevi preparato a casa. Il discorso degli strumenti coinvolge un
po’ tutti e tre i dischi, perché iniziando a cantare in italiano si &
cercato di inserire strumenti italiani, e pian piano il lavoro si &
sviluppato. Gia era cominciato con Ambrogio Sparagna, che
aveva portato l'organetto aprendoci al mondo di certi strumen-
ti. Poi abbiamo cominciato a utilizzare violini, mandolini, fisar-
moniche, e in questo cd anche la ghironda e certe percussioni
tradizionali italiane.»

Che legano molto bene con la chitarra, strumento popo-
lare per eccellenza, comune a molte tradizioni. Tu alla
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chitarra come arrivi ¢ quali usi?

SANDRO: «Prima di tutto il grande utilizzo di stru-
menti popolari ci & servito per i prossimi lavori, per riuscire a
sintetizzare, a carpire piccole cose che magari cercheremo di
utilizzare proprio con la chitarra. La chitarra poi dipende dalle
canzoni: su alcune parte all'inizio e gli altri strumenti arrivano
dopo, su altre questi hanno un’importanza maggiore e allora
lavorano prima, poi con la chitarra fai delle cose di contorno
che non siano tanto ingombranti. »

Su questo disco che chitarre hai usato?

SANDRO: «Delle Fender — Strato e Telecaster — delle
Gibson Les Paul, una Gretsch e basta.»

Acustiche niente?

SANDRO: «Si, anche acustiche, perd tutte con ampli-
ficatore e distorsori, che quindi prendevano
un po’ una caratteristica elettrica, con un

suono non da chitarra acustica.»
Tecnicamente come le usi?

SANDRO: «Dipende dalle canzo-

ni. In passato ho usato accordature aperte

in Sol e Re — ma non su

questo disco — tranne
forse su “Il re bambino”,

Per il resto sono tutte

accordature normali.»
Come le registri in

studio ¢ come le usi

(foto: carlo sperati)

dal vivo?
SANDRO:
«In studio stavolta ci
siamo divertiti un casi-
no perché abbiamo fatto
tutto all'aperto, con am-
plificatori tutti pompati
al massimo: abbiamo
visto che c'# un'acustica
tremenda all'aperto. Di
chitarre che non abbia-
mo registrato all'aperto

su ‘sto disco c'e “La pianura dei sette fratelli”, “Il Giudizio
Universale” e basta.»
Che amplificatori hai scelto?
SANDRO: «Marshall. Casse Marshall e finale Mar-
shall. Invece come “pre” c'erano un Peavy ¢ un Brunetti, a
seconda dei pezzi,»
Hai sovrainciso chitarre o le hai sempre usate in diretta?
SANDRO: «Normalmente lavoriamo con basso, batte-

ria e quello che rimane, il resto viene sempre sovra
Sei soddisfatto del risultato?

SANDRO: «Si, si, per la prima volia su questo cd sono

1CISO. »

soddisfatto del suono delle chitarre, perché & un suono secondo
me particolare, che non & magari identificabile con altri. Cisi &
lavorato di piti, poi ¢’& questo discorso del suonare all'aperto
che da un'enorme possibilita. E una trovata che ha avuto il tec-
nico, che l'aveva gia utilizzata.»

Effetti?

SANDRO: «Niente. in diretta nel Marshall. Tutto il
resto degli effetti sono stati messi dopo, in fase di mix: vibrato,
eco, ste cose qua. »

Avete registrato tutto in digitale?
SANDRO: «5i, ¢ il nostro primo disco tutto digitale.»
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Con che macchine?

SANDRO: «All'inizio un 32 Mitsubishi, poi poco prima
dei mix su qualche canzone un 48 della Sony che era arrivato in
studio da poco, all'Esagono di Rubiera, tra Reggio Emilia e
Modena. Tutto il lavoro & stato fatto prima a casa col computer
per accennare i motivi, in modo che i musicisti in studio sentis-
sero su per gitt su quale melodia lavorare. Poi man mano ci si e
lavorato con violini, fisarmonica, ghironda, mandolini.»

Dal vivo com’e il vostro assetto?

SANDRO: «Tutto & ridotto all'essenziale. La formazio-
ne ¢ di sei persone, tutto & pitt immediato, un sacco di colori del
disco dal vivo non ci saranno. Si & cercato di portare una forma-
zione ridotta che ci permettesse di suonare di piu dal vivo, e tor-
nare a suonare in posti in cui magari non andavamo da tanto
tempo.»

Qual ¢ la formazione?

SANDRO: «Giovanni Damiani al basso, Max Ga-
vanizza alla batteria, poi Marco Fabbri al violino, tin whistle e
mandolino, io e Marino alle chitarre e Andrea Mei alle tastiere,
fisarmonica e organo. Fino all'altro ieri al violino, mandolino e
chitarre c'era Stefano Tavernese che & stato sostituito da
Marco.»

Stefano — colonna di Chitarre — ha collaborato spesso con voi.

SANDRO: «Si, Stefano ha fatto tutta la tournée due
anni [a, e I'anno scorso avevamo fatto delle cose in quattro io,
Marino, Andrea e Stefano.»

MARINO: «Con Stefano comunque ci si conosce gia
da parecchio, e oltre che un buon amico ¢ anche un gran bravo
musicista, per cui io penso che in futuro con lui si faranno
delle cose anche in studio, cosa che magari negli ultimi tempi
non s'e fatta.»

SANDRO: «In questo disco non s’¢ lavorato con
Stefano perché a noi serviva un arrangiatore, volevamo lavorare
anche con un quartetto darchi e cosi via, allora abbiamo preso
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uno che scriveva le parti.»
Stasera suonate al Festival di Rifondazione: sono circuiti
abituali per voi?

SANDRO: «Al Festival di Rifondazione abbiamo suo-
nato altre volte, e non & di sicuro una situazione lontana da
quello che sono i Gang.»

MARINO: «Poi ci interessa perché & sempre un interlo-
cutore privilegiato rispetto al lavoro culturale che i Gang fanno
attraverso le canzoni. In genere ai Festival di Rifondazione c'2
un orecchio pinl attento. All'interno della sinistra ¢'¢ anche una
funzione e un ruolo che i Gang hanno sempre rivendicato, quin-
di son spazi che in qualche modo ci appartengono per percor-
SO.»

Ci sono spazi in cui non suonereste o risuonereste mai?

SANDRO: «Gli spazi per i concerti dal vivo in Italia
sono in gran parte gestiti dalla sinistra, allora la non & un pro-
blema. Gli spazi difficili per noi da trovare e riuscire a gestire
sono quelli televisivi, dato che non ¢i sono programmi culturali
gestiti in una certa maniera. Per il “live” ti dico, non & un pro-
blema, perché sia i locali d'inverno sia gli spazi gestiti dalla sini-
stra d'estate ti permettono di suonare lo stesso e fregartene degli
altri posti.»

Hai dei riferimenti chitarristici di stile, magari nel-
I'ambito della ballata, che predomina un po’ nella vostra
produzione pii recente?

SANDRO: «Quello che m'interessa sulla chitarra non é
tanto il modo di suonare, quanto un suono, cioé riuscire a tirar
fuori un suono particolare, e ultimamente la fonte piu grossa di
ispirazione & Daniel Lanois. L'ultimo disco di Lanois & un'enci-
clopedia da questo punto di vista. C'¢ tutto un gran lavoro sul
suono, azzarda un casino nelle sonorita, quindi ti cominciano a
girare nelle orecchie e poi tu le trasformi in modo che magari
uno le sente e non ci trova niente a che fare col discorso di
Lanois. Pero & quello che pin ti stimola, che riesce a farti pren-
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dere la chitarra e cercare di trovare qualcosa.»

MARINO: «Lanois, anche al di la della chitarra, &€ uno
che tende ad estendere il territorio dell'emozione, ha grandi
ombre e luci che si stendono nell'arco degli arrangiamenti, e
questo da un carattere maturo, non per un fatto d'eta o
d'esperienza, ma perche le emozioni sono pit mature. Rende i
suoi passaggi interessanti, quando invece negli ultimi tempi
dopo la scena di Seattle, arriva ormai ovunque per moda lo
stile frontale, che secondo me corrisponde anche a un'emo-
zione che ¢ bianco o nero, molto adolescenziale.»

Cosa intendi per stile frontale?

MARINO: «Frontale nel senso che hai tutto davanti,
messo la dritto, non hai panorama. E questo che fa la differen-
za tra Lanois, Peter Gabriel o altri e dall'altra parte il suono
rock classico, che in pit ha questa caratleristica dopo Seattle
di essere tutto fromale. sparato davanti. E un atteggiamento
culturale ben preciso. = prescindere dai testi e tutto il resto. 11
suono adolescenzizle di Seattle degli ultimi tempi & bianco o e
nero, ¢'¢ un'arroganza molio pii conflittuale, non ¢’ un terri-
torio esteso dove i tanti frammenti si possono depositare e
cadere dal cielo o mascere come i fiori dalla terra.»
A proposito, gual ¢ il vostro “sogno
da salvare™?

MARINO: il sogno da salvare e
sempre lo stesso, il Sogno con la esse
maiuscola. Tutie e sere ai concerti dicia-
mo che c’2 un po’ ks semsazione che la sto-
ria si sia fermata ds tamti 2nni in questo
Paese, e se nom i rumette in moto la storia & proprio perché il
Sogno s'é spento. Not pemsiamo che per riaccender il sogno,
'utopia per eccellen=s occorra la memoria. Solo che la me-
moria, anche come 12 ssmistra ce 'ha trasmessa, & sempre stata
un frigorifero. un meseo o un archivio. La memoria ¢ una
specie di scatols magics che ognuno ha dentro di sé, dove
ognuno pud gettare tanti semi che sono ricordi, sensazioni,
emozioni e propris guell possono far fiorire una logica diver-
sa e quindi un sogno muove. & anche un modo nuovo per fare
la storia.»

E questo che avete chiamato “realismo visionario”?

MARINO: [ride] «No. mi piace perché un tempo,
dopo Marx. tutta I'Smesics latina ha avuato ‘sta grande esplo-
sione d'immaginaric, e loro chiamavano tutto realismo. Ma
era un modo anche un po’ pelemico per prendere in giro la
critica che cerca sempre delle classificazioni - dove lo mettia-
mo questo? Ma c'& un fondo &i verita nel rapporto tra realta e
visione, quindi su come far scattare I'immaginario. »

Dove vorreste essere messi dalla critica?

MARINO: «in uno spazio nuovo, e questa & l'arro-
ganza, la presunzione »

SANDRO: «La scommessa di quest'ultimo lavoro dei
Gang & proprio riuscire ad avere uno stile particolare, che non
si identifica in un genere ben preciso. 1 Gang hanno un gene-
re loro, lo stile dei Gang »

MARINO: «Quello che secondo me diventa ridicolo e
buffo oggi da parte della stampa specializzata & che si ha la
presunzione molto pit grande della nostra di sapere cosa
sono il rock, il folk. il jaz=. guando io penso che invece tra i
tentativi pit creativi della musica degli ultimi dieci anni ci sia
quello di sconvolgere i valori in generale. ma soprattutto le
classificazioni. | paragoni certe volte diventano un po’ mistifi-
canti, anche un po’ assurdi per chi tenta in qualche modo
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delle strade nuove. C'e questa presunzione che non & critica, &
proprio di chi ha problemi di inserimento in classificazioni
che non corrispondono ai lavori di un altro, che valgono solo
per noi. Ma ci sono tanti altri tentativi in Ttalia.»
Come si ricompone la frattura fra il mondo della musica
popolare “italiana” magari pin impegnata e quello che
passa “il convento” delle mode importate?
MARINO: «Questo ¢ un problema, perché ormai in
Ttalia la musica a differenza degli anni ‘70 & diventata un bene
di consumo come qualsiasi altro, come ‘sto tavolo, ‘sta sedia,
che devono essere consumati al pint presto perché I'industria
possa andare avanti. Questa & la regola prima. Se ne viene
fuori anche e soprattutto con una legge dello Stato che sappia
regolare per la prima volta in ltalia il mercato della musica,
dai musicisti al prezzo del disco al rapporto con le case disco-
grafiche. Tutto viene lasciato sempre pit alla privatizzazione,
ed e un problema di fondo. Poi c’e un problema culturale,
oltre quello economico: questo Paese dovra una volta per
tutte accettare I'idea della trasformazione, che sia a sinistra o
a destra. Ritrovare un senso d'identita
nazionale con forti caratteristiche d'auto-
nomia, non l'autonomia politica che
conosciamo, ma un percorso anche indi-
viduale che sara duro, forte, ma che
dovra attraversare un momento di gran-
de crisi e di grande confusione dove tutto
viene messo in discussione. Questo confronto & inevitabile e
viene soprattutto dal sud del mondo, oggi. Con quello sco-
priamo le radici, quanto del [ascismo ancora c'¢ e convive
nella sinistra. Allora il nemico torna uno, al di la delle ideolo-
gie: il potere, e quanto ce n'e anche dentro noi stessi. La
musica come tutta l'arte in generale deve allrontare questo.
Non facendo la fila alla politica, alle istituzioni o agli interessi
del mercato, ma semplicemente risvegliando il sogno, comu-
nicando linedito, creando non quello che gia ¢ - T'iperreali-
smo e i linguaggi secondo me deleteri - ma creando quello
che non c’e, cioe l'ego, come diceva San Giovanni. Que-
st'ombrello del *noi” dietro il quale ci siamo riparati per anni
e anni come popolo della sinistra, e che non c'¢ pii, fa acqua
da tutte le parti.»
Una volta per sempre chiude un trittico, dopo cosa c’e?
MARINO: «Il progetto ¢ di seguire un po’ i confronti
che per tanti anni abbiamo avuto in italia. Penso che i Gang
abbiano riscoperto in qualche modo delle radici e delle ali
nuove, e allora vale la pena di fare un investimento forte sulla
propria identita rinnovata e riscoperta, con un lavoro impor-
tante, almeno per noi: si lavorera su dieci ritratti di dieci per-
sonaggi eretici d'ltalia.»
E un lavoro gia in corso?
MARINO: «Si, da quasi un anno. Pero adesso ci vorra
un altro anno per cercare i collaboratori e cosi via.»
Due o tre nomi di questi personaggi?
MARINO: «lazzaretti, Pasolini, Santa Chiara, Ilaria
Alpi: & un po’ un secolo d'italia, perd investendo sulla mino-
ranza, sulla funzione nuova della minoranza. Perché tutti oggi
si preoccupano di diventare maggioranza a ogni costo, con
quello che si mettono addosso, come fare il giornale che deve
vendere eccetera. Riconquistare un ruolo della minoranza ¢
una funzione dialettica della democrazia anche a livello musi-
cale e artistico in genere. La cosa &€ un po’ morettiana, pero...
Francesco Rampichini
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