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editoria

di Roberto Fabbri

Come avrete visto, da questo numero la copertina di Chitarre Classica
cambia veste grafica. Noi della redazione abbiamo fatto un viaggio
nella memoria e abbiamo preso spunto dalla copertina di una rivista di
chitarra della meta degli anni trenta, ritrovata alla biblioteca del
Conservatorio di Santa Cecilia.

Questa rivista, che potremmo definire un Chitarre ante litteram, si chia-
mava appunto La chitarra e fu fondata da un noto chitarrista dell’epo-
ca: Benvenuto Terzi.

| contenuti, anche se trasposti di piti di sessant’anni, sono (se vogliamo)

sempre gli stessi: notizie sui chitarristi dell’epoca, sui concerti, presen-

tazione di pezzi, consigli tecnici e dissertazione sui vari generi. Se
infatti oggi abbiamo la cosiddetta chitarra classica, jazz, rock, blues, metal ecc., allora non c’era natu-

ralmente questa differenziazione e la chitarra elettrica compiva i primi passi — la Rickenbaker propose

un primo modello di chitarra elettrificata nel 1931- gia queste riviste si preoccupavano delle diverse
utenze di pubblico, rivolgendosi sia ai cosi detti chitarristi a plettro, antesignani dei chitarristi elettrici
di oggi, che a quelli classici. L'idea grafica ci da lo spunto per una riflessione: il valore della riscoperta
della storia quale essenza di una qualita migliore del nostro futuro! A mio parere, il lavoro di un buon
cronista & anche quello di raccontare in modo diverso il passato, per riscoprire il fascino della passio-
ne che accomuna i chitarristi di ieri a quelli di oggi. Ci vantiamo cosi di essere anche stimolo per una
interessante e valida ricerca. Ci ripromettiamo infatti nei prossimi numeri di dedicare un piccolo spa-
zio alla nostra storia raccontata dalle vecchie riviste. Vorrei concludere ringraziando i tantissimi
apprezzamenti che mi giungono per |'ottima collocazione didattica che la rivista ha assunto; questi i
"

ritengo il miglior stimolo per il mio primario lavoro: quello dell'insegnante. C'&¢ una grande soddisfa-

zione nell’esibirsi in pubblico, ma la miglior gratificazione viene quando si ascoltano i propri allievi!
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IV edizione di—
Perugia Classico

di Dante E. di Mauro

ome & noto, per il

terzo anno conse-

cutivo l'incontro
con gli artigiani che si oc-
cupano di strumenti musi-
cali e stato permesso, in
una cornice eccezionale,
grazie all'intervento orga-
nizzativo del Comune di
Perugia. L'attenzione va
posta, a mio parere, sulla
formula di questa manife-
stazione, che non & solo
un momento fieristico, che
trova il suo apice proprio
nell’esposizione di tutti i
costruttori di strumenti
acustici, ma & anche un
luogo dove questi stru-
menti trovano la loro di-
mensione reale. L’aspetto
musicale prende il soprav-
vento proprio per esaltare
le doti qualificanti del
semplice “costruire”, la
possibilita di ascoltare di-
rettamente la qualita degli
strumenti in un ambiente
che si presta appositamen-
te al divenire di un certo
tipo di musica, il contatto
diretto con i produttori, la
citta nel suo insieme che,
nella sua architettura e
nella sua spazialita, ci ri-
porta, senza nessuno sforzo, indietro nel tempo: tutto
contribuisce al successo di Perugia Classico.
La sapiente organizzazione di Antonio Miscena (il Diret-
tore della manifestazione) offre al visitatore I'opportunita
di soffermarsi fra gli angoli espositivi, di ascoltare con-
certi di ottimo livello o di partecipare a master classes.
Quest’anno I'intera manifestazione & stata ad appannag-
gio dell’Arpa. Strumento nobile e ricco di fascino. Per la
prima volta in ltalia si & tenuto il simposio europeo del-
I'arpa. Simposio che & giunto alla sua IV edizione (il mo-
mento d'incontro delle diverse culture dellarpa ha una
cadenza triennale) esplodendo con una serie di iniziative
tutte di un certo rilievo. Interessante e affascinante & sta-
to sicuramente il concerto di 100 arpe in piazza. Per
quanto ci riguarda pit direttamente, il concerto per Chi-
tarra, Mandolino ed Arpa & stato |'evento pil interessan-
te con la presenza della chitarra. Allo strumento France-
sco Cuoghi, un musicista torinese - romano di adozione
- sempre attento alle nuove proposte musicali. Particolar-
mente apprezzato nell’ambito della musica contempora-
nea, ha trovato I'occasione a Perugia di presentare, in
prima esecuzione, anche un brano di Rodney Sharman
(musicista canadese): Suspended Waltz.
La presenza dell’Arpa non ha permesso di avere molto
altro per la chitarra, ma gli organizzatori ci informano
che I'anno prossimo sara un‘esplosione per il nostro stru-
mento... vedremo.

1l catalogo della
manifestazione,
curato ed elegante, ci
informa sulle diverse
attivita che Perugia
Classico ha messo

in cantiere.

Anche quest’anno,
I'iniziativa ha avuto

il suo energico
successo.

Dal 23 al 27
settembre si sono
dati appuntamento,
presso la Rocca
Paolina, i pit
importanti costruttori

di strumenti acustici.
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Incontro con
MAURIZIO COLONNA
Edizioni Playgame

Esce per 'inesauribile Playgame Music il vi-
deo di uno dei piu strabilianti protagonisti
della chitarra esatta dei nostri giorni. Avete
letto bene: esatta, non classica.

Con questa interessante novita di Maurizio
Colonna cogliamo |'occasione per “pensio-
nare” il vecchio aggettivo classica, idea che
si ricollega alle osservazioni di Leonard Bern-
stein sulle equivoche implicazioni storico-sti-
listiche determinate dalla convenzionale de-
finizione di musica classica.

Bernstein suggeri di distinguerne i caratteri
dalla musica leggera, stigmatizzando cosi la differenza essenziale fra i due
settori: il primo fornisce all'interprete il pil preciso e ampio numero d'infor-
mazioni possibili (esatta), nel secondo | metodi di esecuzione e scrittura so-
no pitt sommari, e lasciano un margine d'intervento e di errore molto mag-
giore.

Come tutti sanno la musica esatta abbraccia periodi storici ben al di la e al
di qua dell'epoca classica di Haydn, Mozart e Beethoven (o Carulli, Sor e
Giuliani).

Definire la chitarra esatta, libera cosi da equivoci e limiti anacronistici, an-
che nella direzione in cui si muove un grande chitarrista come Colonna:
aprire alle esperienze pit diverse mantenendo le qualita tecniche e profes-
sionali ad altissimo livello.

Una questione di sostanza e non solo di forma, se rischia di frenare gli sfor-
zi per ridefinire i contorni dello strumento, che non vorremmo pitl vedere
vittima, da parte di giornalisti, discografici e compagnia cantante di defini-
zioni ridicole quali ad esempio “chitarra classica contemporanea”.

Fatta questa premessa veniamo al video (accompagnato da un libretto di
trenta pagine con frammenti musicali tratti dalle composizioni eseguite) do-
ve Colonna - una vera forza dirompente della natura - esegue Colonna,
Barrios e Tarrega, inframmezzando le esecuzioni con interviste a cura del
“nostro” Paolo Somigli.

Apre Iesplosivo, potente e inconfondibile Spanish Capriccio (Colonna), su-
bito dopo il quale Somigli chiede al chitarrista opinioni su virtuosismo, ap-
proccio alla tecnica, talento individuale, (“il concetto di virtuoso va riletto e
interpretato”; “& un errore gravissimo pensare che il virtuosismo sia fatto so-
lo di velocita”) e sull'importanza, nel suo lavoro, del recupero della tradi-
zione popolare. :

Segue la romantica Incantation, dove compare il tremolo. Il tocco del mae-
stro torinese & imperioso e sempre teso - utilizza fra Ialtro corde extra hard
tension - il che determina una costante brillantezza di suono a cui, anziché
cadere nell’uniformita, riesce ad imprimere una vivissima maobilita timbrica.
Oltre che sotto I'aspetto spettacolare il lavoro risulta riuscito anche sotto
quello didattico, offrendo a un’osservazione attenta una ricca messe di par-
ticolari di cui fare tesoro.

Le riprese audio/video sono ottime e I'impegno di Colonna attestato sugli
altissimi standard dai quali non & mai capitato di vederlo deflettere.

Aria n. 3 racchiude fra due sezioni a ritmo di danza una parte centrale che
ricorda molto da vicino, musicalmente e tecnicamente, lo Spanish Capric-
cio iniziale, dove il chitarrista mostra nell’impeto esecutivo tutto il rigoroso
dominio della sua mano destra.

Peludio n. 4 & un brano romantico in sol minore che finisce su una sensibi-




le non risolta (fa#): fe immagini
offrono un’ottima occasione per
studiare gli attacchi del pollice e
delle altre dita della destra, in
ragione delle scelte timbriche
adottate.

Qui, altro stacco sull’intervista,
in cui Colonna si esprime sulla
composizione dichiarando che
non si deve temere “di sfruttare
il vecchio rapporto con la melo-
dia, senza restrizioni creative”,
e sostenendo che “il musicista
contemporaneo puo scrivere
come vuole, e nessuno puo li-
mitare il suo campo d’azione:
I'importante & che non scriva
seguendo una moda”.

Poi tocca a Barrios, “il piu im-
portante chitarrista compositore
di inizio secolo, e grande antici-
patore della tecnica chitarristi-
ca”.

Ascoltiamo cosi |'Estudio incon-
cluso en la menor (revisone Co-
lonna), e Las Abejas in un'inter-
pretazione estrema e fuori del
comune, legata a una scelta di
“doveroso omaggio al virtuosisi-
mo di Barrios”, dietro cui c’e
“un rapporto diverso con l'ac-
quisizione della tecnica fonda-
mentale”.

Interessante seguire le sue argo-
mentazioni, inframmezzate da
esempi pratici come |'interpre-
tazione di una scala: potra ap-
parire, agli occhi di qualche
collega, I'invenzione dell’acqua
calda, ma in un video che rag-
giungera appassionati di ogni ti-
po non sara un’indicazione
scontata e priva di conseguen-
ze.

Ecco quindi il turno di Tarrega,
con una pagina semplice come
Lagrima, dove il vibrato assume
un ruolo fondamentale nel can-
tare la linea principale (“non
esiste il vibrato ma i vibrati, che
sono infiniti”): una Lagrima per
certi aspetti eccessiva, carica di
rubati, ritenuti e vibrati che perd
diventano paradigma di tutto un
apparato espressivo romantico
dalla cui linea discende la musi-
calita di Colonna.

Sempre di Tarrega ecco poi due
Preludi in re maggiore, e un‘al-
tra breve conversazione, in cui
Somigli chiede fra l'altro cosa
unisce, in questo video, Colon-
na, Barrios e Tarrega: “sono tre
chitarristi compositori, e” ri-
sponde Maurizio, “la composi-
zione chitarristica fatta dai chi-
tarristi compositori & in assoluto
la piu importante realizzata sino
ad oggi”.

Concludono altre due sue com-
posizioni: Dance, spettacolare e
faticosa, e Notturno, che si con-
geda con un romantico tremolo.
Fine del video. Sensazione
complessiva: passaggio di un
tornado.

MASSIMO LAURA
Giochi
Rugginenti

Realizzato a sostegno della ri-
cerca medica internazionale per
le malattie della retina e prodot-
to dall’Associazione Italiana per
la Retinite Pigmentosa, questo
cD ha gia riscosso un buon suc-
cesso di pubblico, con 1000 co-
pie esaurite in un mese e un to-
tale a oggi di 2500 copie ven-
dute (pit un certo numero di
copie in cassetta). Un buon tra-
guardo in rapporto al mercato
italiano della chitarra classica.
Massimo Laura, sanremese, &
dal 1980 chitarrista titolare al
Teatro alla Scala di Milano e do-
cente presso i conservatori di
Como e Lugano. Gia allievo di
Chiesa e Ghiglia e vincitore di
importanti concorsi internazio-
nali (Alessandria, Milano, “Tar-
rega”), ha collaborato con diret-
tori come Abbado, Kleiber, Mu-
ti, Sawallisch e Maazel.

| diciannove titoli che presenta
— in massima parte evergreen di
presa immediata - rimandano
all'immagine della chitarra pit
nota anche fra il pubblico non
specializzato.

Al tremolo tarreghiano dei “Re-
cuerdos de Alhambra” segue
un'“Asturias” un po’ precipitosa
(arrangiamento di Laura del bra-
no pianistico di Albéniz), poi
ancora Tarrega con “Capricho
arabe” e - potevano mancare? -
i “Giochi” resi famosi da Yepes
che Laura rende ancor pil
“proibiti”, infarcendoli di estem-
poranee acciaccature, noticine
e svolazzi (“la suonavo cosi da

bambino...”).
Ecco sfilare il ronzante “El
abejorro” (Pujol), il dolcissimo

“El noy de la mare” (versione
Llobet-Diaz), le “Feste lariane”
(Mozzani) ed altri romantici
cammei suonati con fresca ispi-
razione.

In questo aficionado sentiero
sbucano due fiori contempora-
nei: “Sunburst” dell’americano
Andrew York, di sapore folk-
jazz, e “Tango en Skai” del fran-
cese Roland Dyens, uno dei
chitarristi-compositori che ri-

scuotono oggi maggiori consen-
si per le doti d'ispirazione po-
polare e accessibile dei loro
brani.

Giochi & un cocktail ben shake-
rato, che pud aiutare a indeboli-
re la tendenza centrifuga del
pubblico della chitarra costi-
tuendo una morbida e accatti-
vante via d'accesso per i non
iniziati, con l'auspicio che il
viaggio possa poi continuare
verso terre piu vaste.

Registrato con una Ramirez del
‘66 e con la mitica Hauser | ap-
partenuta a Benvenuto Terzi, il
cD é anche un’iniziativa merite-
vole.

MURIEL ANDERSON
Hometown Live!
www.murielanderson.com

Qualche sera fa mi telefona un
amico: “C’e una chitarrista ame-
ricana stasera al Las Ramblas
(uno dei locali milanesi con la
programmazione musicale piu
interessante degli ultimi anni),
perché non fai un salto a cono-
scerla?”

Detto fatto, eccomi la: curatissi-
ma ambientazione spagnola, in-
vitante palco drappeggiato di
rosso e ben illuminato, una chi-
tarra appesa alla parete e, sui ta-
voli, una nota biografica della
chitarrista: «Muriel Anderson vi-
ve a Nashville, Tennessee. Ha
suonato con Chet Atkins col
quale collabora frequentemente
e con Christopher Parkening di
cui & stata allieva. E considerata
dalla critica americana la mi-
glior interprete femminile di fin-
gerstyle ed esiste un fan club
che porta il suo nome. Interpre-
te versatile (dallo stile irlandese
alla classica, alle marce ameri-
canissime di Sousa), & anche
compositrice e pubblica le pro-
prie opere con le principali case
editrici e riviste americane (Mel
Bay, Acoustic Musician, Guitar
Player, Acoustic Guitar). Ha al
suo attivo sei cp, e il suo disco
Heartstrings (CGD Music) ha at-
traversato lo spazio accompa-
gnando gli astronauti in una
missione dello Shuttle. E per la
prima volta in ltalia, dopo una
tournée in Olanda, Germania e
Svizzera.»

| quattordici pezzi di questo di-
sco live sono il compendio del
concerto in cui, sin dal primo
brano, “Hometown” (romantica
melodia sostenuta da un arpeg-
gio) dedicato a Nashville, ci

hanno sorpreso una precisione
e una tecnica strumentale e
compositiva insolitamente “edu-
cate” per una chitarrisita di set-
tore fingerstyle, definizione a
mio avviso riduttiva per una
musicista eclettica e di forma-
zione eminentemente classica.
Segue “It Never Gets Easier”,
languida e delicata ma senza af-
fettazione “canzone non canta-
ta”.

Poi “All Thumbs”, brano impec-
cabilmente eseguito con una
chitarra “acustica” e appreso -
racconta Muriel - «da Peppino
D’Agostino, che I"ha imparato
da Chet Atkins, che I'ha impara-
to da Mark Casstevens, che fu
molto stupito — quando me lo
senti suonare — di come fosse
evoluto il suo pezzo in questi
passaggi di mano...»

Muriel transita con disinvolta e
perfetta immedesimazione dalle
atmosfere celtiche di “The Th-
ree Sister” al tremolo romantico
dell’andante della “Simphony
For A Country Gentleman” per
due chitarre e orchestra di J. Fe-
lix Lalanne, eseguita in prima
mondiale da lei e dall’autore
nel "90 con la Symphony of the
Shores.

Non sono da meno i “Rumores
de la caleta” di Albéniz, inecce-
pibilmente eseguiti sotto il profi-
lo stilistico e tecnico, in cui si
avverte la lezione pianistica di
Alicia de Larrocha.

Con la stessa dimestichezza e
proprieta estetica passa conti-
nuamente da altri suoi brani di
matrice classica (“Arioso”, “Fan-
tasia de fuego”, “After Tonight”,
“In memory Of A friend” ecc.) a
pezzi come “Mister Chester”
(suonata con l'acustica e dedi-
cata a Chet Atkins) o al diver-
tente “King Of The Road” di Ro-
ger Miller, che Muriel a un certo
punto trasporta un semitono so-
pra spingendo un capotasto sul
manico senza smettere di suo-
nare.

Tra Nashville e Siviglia, la vena
romantica di una chitarrista do-
tata offre un disco davvero per
tutti.

Francesco Rampichini inse-
gna a Milano ai C.P.S.M.
presso il conservatorio “G.
Verdi” e alla Civica Scuola di
Musica di Locate Triulzi (Mi).
E contattabile al numero
0289512883
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