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1! padre della

chitarra nel a0,
celebrato

come 1! pil
importante chitarrista
de! secolo.

Tra 1 suoi discepoli
Christopher Parkening,
John Williams,

Julian Bream,

ENliot Fisk,

Oscar Ghiglia.

La sua Famiglia

voleva che si
dedicasse a uno
strumento ‘serio’, ma la
sua volonta 1o ha
portato a cambiare 1l
ruclo della chitarra
nella musica classica,
Facendone uno

strumento da concerto i

alla pari del! violino
e de! piancforte,

conquistando

1 conservatori
e le sale da concerto

i tutto 1! mondo. :

Molti grandl
compositori
scrisserco apposta per
lui, che fu

invece particolarmente
attivo come
trascrittore di
brani soprattutto

dal repertorio per
lHuto e clavicembalo.
La sua € un‘eredita

di inestimabile |
valore per Vintero i
mondo

chitarristico.

y O spartito & come Lazzaro, mor-
to nella sua tomba. L'interprete
arriva e dice: alzati e camminal”.
Biblica la metafora, mitico il suo

autore, su cui memorie, analisi e querelle, a
dodici anni dalla morte sono ben lontane
dall'essersi esaurite.

Nato a Linares (Jaén, Andalucia)il 21 febbraio
1893, a cinque anni fu affidato a una coppia
di zii residenti a Granada: “... ricordo beneiil
penoso giorno in cui mia madre mi lascio nel-
la casa di mio zio e mia zia, che non aveva-
no figli. Quando mi separai da mia madre
piansi con profondo dolore. Mio zio, com-
pletamente calvo, senza denti e robusto, ma
sempre con un’espressione di generosita nel
volto, sedevadifronte ame, fingendo di strim-
pellare una chitarra immaginaria, cantic-
chiando questa canzone folk:

“El tocar la guitarra, jum! / No tiena cencia,
jum! / sino juera en el brazo, jum! / perma-
nencencia, jum!”

(ilsuonar lachitarra, jum!/Nonrichiede scien-
za, jum! / ma forza nel braccio, jum ! perse-
veranza, jum!)

.. Ogni tanto ripeteva questo motivo ed io
mi calmavo e sorridevo. Prendendo quindi il
mio braccino destro iniziava dal primo jum.
Sentivo allora un tale intenso e misterioso pia-
cere cheancoraricordo...” (Intervista su Gui-
tar Player, ottobre 1983).

Poco pit tardi, nel suo primo apprendistato,
lo zio ebbe a dire che Andrés: “... non dava
I'impressione che stesse imparando, ma ri-
cordando...”.

Facilita dunque, unita all'inflessibile determi-
nazione che lo portd a tracciare la linea ascen-
dente dei suoi successi.

A sedici anni debutta al Centro Artistico di
Cranada. Tiene poi concerti in tutta la Spa-
gna e affronta nel 1919 la sua prima tournée
in Centro e Sud America.

Il 7 aprile del 1924, I'importante debutto a
Parigi: fra il pubblico, Falla, Dukas, Roussel,
M.me Debussy e altre personalita musicali

dell’'epoca.
Nel 1924/25 & per la seconda voltain tournée
in Centro e Sud America.

Nel 1927 effettua per la His Master Voice la
sua primaincisione discografica (I'ultima verra
cinquanta anni dopo).

Segue una prima tournée (e prima incisione
per laHMV) in Giappone: “Quando nel 1928
mi recai in Giappone per la prima volta, la
chitarra non la conoscevano nemmeno. Og-
giin Glappone ci sono due milioni di studenti
di chitarra classica” (Banchetto musicale, no-
vembre 1980).

Nel '50 inizia I'attivita all'’Accademia Chigia-
na di Siena: praticamente tutti i suoi piu im-
portanti “pupilli” sono stati in questa secon-
da meta del secolo personaggi chiave per la
chitarra (Diaz, Williams, Ghiglia...).

Oltre a dedicarsi a trascrivere Bach o i ro-
manticispagnoli, sollecitd a compositori “pu-
ri” un repertorio tanto vasto e importante da
permettere di suddividere gli autori del ‘900
in segoviani € non (un poker dej primi: Mo-
reno-Torroba, Poance, Villa-Lobos e Castel-
nuovo-Tedesco),

Segovia conquisto alla chitarra e al suo re-
pertorio le pili importanti sale da concerto
del mondo, richiamandovi un pubblico che
mai prima di allora si erainteressato né all'una
né all‘altro.

Fra le innumerevoli onorificenze conferitegli
ricordiamo la Gran Croce al Merito ricevuta
nell'80 da Sandro Pertini, e il titolo di Mar-
qués de Salobrefia assegnatogli I'anno se-
guente da re Juan Carlos.

La sua ultima tournée italiana risale al no-
vembre '85. Nell'86 ricevera il Grammy Award
per il lavoro di tutta la sua vita.
Nell‘aprile ‘87 tiene a Miami il suo ultimo con-
certo: ricoverato per un‘aritmia cardiaca al
Cabrini Medical Center di New York, rientrera
a Madrid per morirvi il 2 giugno 1987,
“This was my destiny”, disse al termine della
bella video-story dedicatagli da Chris Nupen:
un destino, si puod ben dire, compiuto.

Aguado, Sor, Segovia, Glullani, Coste, Tarre-
ga; cd8: Castelnuovo-Tedesco.

mm COLLECTION - (1987-1990 - 8
DISTRIBUITI IN ITALIA SU UN TOTALE DI
16 PRODOTTI IN GIAPPONE E NEGLI USA -

cd1: Bach; cd2: Rodrigo, Ponce, ‘Moreno Tor-
roba; cd3: Albéniz, Moreno Torroba, Sor, Tar-
rega, Granados, Turina, Castelnuovo-Tedesco;
cd4: Purcell, D, Scarlatti, Handel, Frescobal-
di, Weiss, Bach; cd5: Milan, Narvaez, Sanz,
Sor, Moreno Torroba, Granados, Espla, Cas-
sadd, Mompou, De Valera; cd6: Ponce; cd7:

ANDRES SEGOVIA, GUITAR RECITAL (1992)
GUITAR RECITAL ASCONA 1055 - BOLOGNA

1972 (1993)
' THE COMPLETE 1949 LONDON RECORDINGS

(1994)

ANDRES SEGOVIA, GUITAR (1994 - include
45" di un'intervista raccolta a Roma nel no-
vembre '70)

POET OF THE GUITAR (1995)

GOLDEN GUITAR RECITAL (1995)
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cco un argomento di cui in poche ri-
ghe si puo dare solo qualche cenno.
Proviamoci. Le sue diteggiature re-
stano esemplari: la maggior parte dei
revisori post-segoviani dei 20 Studi di
Sor (materia d'esame in conservatorio) ri-
calca quelle magiche della sua edizione del
‘45, che continuano a reggere sul piano sia
tecnico sia musicale.
Spesso ‘aggiustd’ con piccole modifiche le
pagine passate sotto il suo vaglio, come nei
primi due esempi proposti.
A volte interveni cosi radicalmente da com-
piere una vera e propria operazione di com-
posizione, come per i bassi aggiunti alla
Dauble dalla partita n.1 in SI Maggiore di
].S.Bach. Oancora conintegrazioni o espun-
zioni (esempi da M.M.Ponce).
Nella maggior parte di que-
sti casi le moderne edi-
zioni hanno ristabilito i
dettati originali.
Dopo la sua morte Se-
goviafu attaccato damol-
ti che lo consideravano
un musicista desueto,
con riferimento anche al
suo repertorio e al mo-
do di gestirlo.
Ma il suo gusto, da figlio
dell’800, si formo evi-
dentemente sotto l'in-
flusso di quel secolo, essendo le
sue radici quelle di Tarrega e di
Llobet.
Cosi, criticando la liberta del suo
rubato va ricordato che in epoca
romantica la pratica di non com-
pensare un accelerando (il che
produce agogicamente uno squi-
librio nella regolarita della pulsa-
zione) era frequente. La ricerca
filologica non aveva ancora im-
posto alla maggior parte
degli interpreti di atte-
nersi, in merito, alle re-
gole in voga nell'epoca T Comgiets THIL
della musica suonata.
Fu quindi - come Casals
- un interprete romanti-
co.
Spesso e stato (col sen-
nodi poi) deriso perisuoi
vibrato: valgano le stes-
se osservazioni, conside-
rando che l'uso di que-
sta fondamentale risorsa espressiva in Se-
govia meriterebbe ancora oggi un attento
studio di modalita e strategie.
Il suo suono poi impressiono sempre: la mi-
nimizzazione del rumore d‘attacco grazie
all'uso congiunto di polpastrello e unghia,

[ N

The Legendary

Bl Py

of

la sagoma di quella del pollice, limata sul
lato sinistro per permetterne 'utilizzo pro-
miscuo, e molti altri fattori contribuirono a
creare il linguaggio con
cui si espresse, attraverso
unaricerca musicaleistin-
tivache coglieva nella chi-
tarra leinfinite varieta del-
le sue possibili sfumature
timbriche, aiutato anche
dall'introduzione delle cor-
de in nylon, con le quali
lo strumento guadagna-
va una voce pil decisa e
una maggiore proiezione
del suono.
Gli strumenti prin-
cipali usatida Se-
govia nell'arco
della sua carriera
sono una Manuel
Ramirez costrui-
ta nel 1912 da
Santos Hernan-
dez, una Herman
Hauser del ‘37 e
infine varie Ra-
mirez costruite da
Jose Ramirez Ill e
daisuoiartigianitrail 1961
eil 1987.
Andrés Segovia fu un pio-
niere, e con le sue inter-
pretazioni - veri paradig-
mi per innumerevoli imi-
tatori pil 0 meno consa-
pevoli - poso le basi per
un NUOVO Percorso.
Si cimentd anche con la
composizione - attivita ri-
masta sempre a margine
di quelle dominanti - con
brani come questo “Estudio Sin Luz", scrit-
to (se ricordo bene) in un periodo di con-
valescenza dopo un’operazione agli occhi,
pubblicato nel ‘54 da Schott & Co. e de-
dicato a José Rubio.
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ESEMPI MUSICALI di Francesco Rampichini

F.Sor - “Studio op.6 n.1" - “Studio
0p.29 n.17"

Esempi di aggiustamenti operati da Se-
govia sugli studi di Sor con lievi modifi-
che che non ne alterano il senso e |a lo-
gica musicale.

J.S.Bach - “Double, partita n.1 in Sl

Qui si tratta, Invece, quasi di un‘opera- |
zione di composizione: notare | bassi ag- |

giunti di sana pianta da Segovia.

M.M.Ponce - “Preludio in DO”

Ancora un'integrazione operata da Sego- |
via, che trasforma una nota singola in ac- |

cordo.

M.M.Ponce - “Preludio in SIb"

Questa volta & |'operazione contraria e |
I'accordo viene semplificato scegliendo |

di eliminare la nota Sib.

A.Segovia - “Estudio Sin Luz"

Un frammento da una delle composizio-
ni originali del maestro, pubblicata alla
meta degli anni cinguanta.
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LA STORIA

raria dell Andalusia, la vita per molti aspetti
“mitica” di Segovia & percorsa dall'iperbole di un
successo abbagliante, per dirla con |e parole del
maestro, «lento, ma in linea ascendente».
Nel 1303 - anno della morte di Tarrega - Segovia
tiene il primo concerto & Branada, seguito da altri a
Sevilla, Madrid e Barcellona, Al 1919 risale invece la
sua prima tournée in Sudamerica.
Trentunenne, nel ‘24, debutta a Parigi: & un successo
d.o.c. - considerato che fra il pubblico entusiasta
siedono de Falla, Prunigres. Dukas, Roussel e |a
moglie di Debussy - e l'inizio di una sfolgorante car-
riera internazionale.
Sequono i debutti & Londra, sempre nel ‘24, e 8
Mosca, nella Sala Grande del Conservatorio nel 1926.
I debutto in L.S.A. awiene nel 1928.
Circa dieci anni dopa, nel ‘37, allo scoppio della
querra civile spagnola, Seqovia si sposta in Uruguay.
Dal 1943 al ‘67 si stabilisce invece a New York,
dove prende contatti con la Du Pant Chemical
Company per studiare la possibilita di fabbricare
corde in nylon per chitarra: la Grande Mela diventa
cosi sua citta adottiva e base delle sue attivita
concertistiche e discografiche.
E solo nel ‘50 che inizia I'sttivita didattica
all'Accademia Chigiana di Siena, mentre nel (367

rientra finalmente
NE ABBIAMO PARLATO

I niziata nel 1893 a Linares. piccola cittadina mine-

in Spagna per

il 74 stabilirsi a
o Madrid.
Pagine musicali: Segovia sara
n. 24 “Leziane facile n. I padre per la

b

quarta volta a 77 anni, grazie alla terza moglie
Emilita, il che da un'idea della carica vitale che lo
accompagnd sempre.

Dopo ottanta anni di concerti tiene il suo ultimo
recital mercoled 13 novembre (383 alle ore I8, &l
conservatorio di Milano, con novantadue primavere
alle spalle e un programma da stancare un
ragazzing.

Insignita di innumerevoli riconoscimenti di rilevan-
za internazionale e carico di gloria, Andrés Segovia
si spense il 2 giugno 1987 alle ore |6, nella sua
casa di Madrid.

Francesco Rampichini

SEGOVIA

STRUMENTAZIONE

La sua prima chitarra pare fosse
appartenuta a Paco de Lucena, famoso
chitarrista flamenco, ma tra le molte
che gli passarono per le mani le princi-
pali furono senz altro quelle dei liutai
Manuel Ramirez, lgnacio Fleta e
Herman Hauser; usa fino al 1933 quella
regalatagli da Remirez. poi fra il 1937 ¢
il 1957 quella del bavarese Hauser.
mentre ['ultima fu ancora una Ramirez.

DISCOGRAFIA
CONSIGLIATA

Il repertorio di Segovia copre un arco
di cingue secoli da Milan a Tansman, da
Frescobaldi a Villa-Lobos, ripradotto in
oltre 30 album registrati tra il 27 e il
‘1. quasi tutti oggi reperibili in cd:
+ Andrés Segovia/Recardings 927-1335
(EMI 1988, 2 cd).
+ The Segovia Lallection
{B cd, MCA Classics (387-/330).
* Andrés Segovia/Nocturno
(Intercord 1987).
+ Andres Segovia/Recital intimo
(Intercord 1987)

* Andrés Segovia/Guitar Recital
{Hermitage 1392).

* Andres Segovia/Guitar Recital
{Hermitage 1893).
Vioen
* Andrés Segovia. The sang
of the guitar (Teldec 1890)
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